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RESUMEN 

 

El ser humano, desde épocas remotas fue desarrollando una característica 

relevante como es la implementación de la música a su vida cotidiana, pero 

específicamente el ritmo, tanto en rituales, danzas, expresión cultural que ha llegado a 

trascender a través del tiempo, tomando un eje más técnico, por así decirlo, en los 

últimos siglos. Este fortalecimiento puede ser desarrollado correctamente si el 

orientador o maestro cuenta con fundamentos estables y muy bien dirigidos a la 

proyección profesional que se le quiera dar receptor. En ciertos casos no es así, suele 

existir falencias en cuanto al discernimiento de conceptos, interpretación y recepción 

del ritmo se refiere, esto es provocado por una incorrecta formación inicial tanto teórica 

y/o práctica además no tener un constante seguimiento mientras se va incrementando la 

complejidad de las definiciones y conceptos musicales. 

 

El presente proyecto de titulación hace referencia a una situación muy común en 

las instituciones de artes musicales y la comunidad musical en el Ecuador, el déficit que 

puede llegar a tener una educación audioperceptiva correcta y direccionada. Esto se 

debe a la poca relevancia que llega a tener un correcto entrenamiento auditivo durante 

la formación de músicos en diferentes instituciones de educación musical.  

 

Este proyecto está enfocado en corregir y reforzar dicho problema, 

implementando una metodología que de un seguimiento constante y refuerce de manera 

permanente las terminologías aprendidas en su trayecto formativo, familiarizando esta 

conducta con su entorno de aprendizaje, permitiendo que el alumno mantenga un 

desarrollo de la  audioperceptiva óptima.     
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SUMMARY  

 

The human being, from remote times was developing a relevant characteristic as 

it is the implementation of the music to its daily life, but specifically the rhythm, as 

much in rituals, dances, cultural expression that has come to transcend through the time, 

taking an axis more technical, so to speak, in the last centuries. This strengthening can 

be properly developed if the counselor or teacher has stable fundamentals and very well 

directed to the professional projection that you want to give receiver. In some cases this 

is not the case, there are often shortcomings in terms of conception, interpretation and 

reception of rhythm. This is caused by incorrect initial training, both theoretical and / or 

practical. Complexity of musical definitions and concepts. 

 

The present graduation project refers to a situation very common in the 

institutions of musical arts and the musical community in Ecuador, the deficit that can 

have a correct and directed audioperceptive education. This is due to the little relevance 

that comes to have a correct auditory training during the training of musicians in 

different musical education institutions. 

 

This project is focused on correcting and reinforcing this problem, implementing 

a methodology that constantly monitors and reinforces the terminology learned in its 

formative course, familiarizing this behavior with its learning environment, allowing 

the student to maintain a development of the optimal audioperceptive performance. 
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1. TEMA  

 

ñPRODUCCIčN DE UNA GUĉA METODOLčGICA PARA LA 

ASIGNATURA DE DICTADO RÍTMICO EN EL CONSERVATORIO 

PARTICULAR DE MÚSICA ñCRISTčBAL OJEDA DĆVILAò EN EL A¤O 2017ò. 
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1.1. INTRODUCCIÓN  

 

Los parámetros que inciden en el desarrollo cognitivo musical son extensos, 

desde la conceptualización de la música, la forma de plasmarla en un papel o un archivo 

y entenderla como un idioma más. Entre estos parámetros se encuentran tres ejes 

fundamentales que sin ellos la música no se podría desarrollar: la armonía, la melodía y 

el ritmo; cada uno con el mismo nivel de importancia para que la música exista, 

complementándose entre sí por las diferentes figuraciones que al igual que las letras, 

nos ayudan a entender e interpretar este maravilloso lenguaje. 

Desde la antigüedad el ritmo se ha encargado de definir todos los aspectos 

musicales en cuanto a tiempo y movimiento se refiere, volviéndose el primer paso para 

inferir de mejor manera en la música, por ello es de gran importancia entenderlo y 

dominarlo. Se fundamenta en tres disciplinas: teoría musical, lectura musical y dictado 

(audioperceptiva) musical. El dictado cumple una función importante en el desarrollo 

musical y psicofisiológico de quien lo interprete ya que pone en práctica los diferentes 

sentidos como son la visión, el tacto y principalmente la audición para el 

reconocimiento de los aspectos antes mencionados. No obstante la  educación 

audioperceptiva tiende a ser muy diversificada y es por eso que los instructores optan 

por aplicar varias metodologías que inclusive varían entre instructores, lo que provoca 

que el alumno no tenga un seguimiento adecuado en el avance de tan importante 

asignatura. 

En propósito del siguiente proyecto de investigación es elaborar una guía 

didáctica para la instrucción de dictado (audioperceptiva) rítmico en los niveles básico 

elemental y básico medio que permita un desarrollo progresivo en los conocimientos de 

los alumnos en cuanto a la materia se refiere. 
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2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA  

 

La audioperceptiva musical, siendo una de las asignaturas de carácter 

obligatorio para el proceso de desarrollo cognitivo en las diferentes instituciones de 

educación musical en el país, ha mantenido un perfil poco relevante por parte de las 

mismas al momento de instruir o dirigir a los maestros en el uso de metodologías para 

que se pueda impartir de manera correcta dicha materia. Esto ha generado que, con el 

pasar del tiempo no se llegue a establecer una metodología fija y optima que permita a 

las diferentes promociones de alumnos tener buenas bases en cuanto al desarrollo 

auditivo se refiere, lo cual crea grandes obstáculos en su perfil profesional al momento 

de completar todos los créditos o materias establecidos por la institución.  

Esto se ha podido observar en varias instituciones, una de ellas es el 

Conservatorio Particular de Música ñCrist·bal Ojeda D§vilaò ubicado en la ciudad de 

Santo Domingo, en la provincia de Santo Domingo de los Tsáchilas, donde el problema 

no proviene de los alumnos ni de los instructores de dicha asignatura, sino de los 

diferentes cambios que han existido en cuanto a la malla curricular a nivel nacional y al 

no tener una metodología o un maestro fijo que siga el proceso cognitivo de los 

alumnos año a año; solo desde el años 2012 hasta la actualidad, ha habido cinco 

instructores diferentes (uno diferente cada año lectivo) para la materia de 

audioperceptiva en los niveles básico elemental y básico medio en dicha institución,  

esto ha provocado que actualmente los jóvenes de niveles superiores tengan 

conocimientos muy básicos sobre la materia ya que han tenido metodologías variadas 

que no ha permitido una adquisición progresiva de conocimientos debido a tal situación 

y que llega a afectar a diferentes asignaturas como son composición y arreglos 

musicales. 

 

2.1. DELIMITACIÓN DEL PROBLEMA  

 

Esta investigación se realizará y aplicará en el Conservatorio Particular de 

Música ñCrist·bal Ojeda D§vilaò ubicado en el cantón Santo Domingo de los 

colorados, en la provincia de Santo Domingo de los Tsáchilas. 
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2.2. FORMULACIÓN DEL PROBLEMA  

 

¿De qué manera contribuye establecer una metodología específica a través de 

una guía didáctica dirigida al maestro para el desarrollo del dictado rítmico en los 

niveles básico elemental y básico medio del Conservatorio Particular de Música 

ñCrist·bal Ojeda D§vilaò? 

 

2.3. ANTECEDENTES 

 

(Shifres & Martínez, Descripción de la estructura jerárquica de la música, 1999) 

En su investigación titulada ñDescripci·n de la estructura jer§rquica de la m¼sicaò han 

establecido un enfoque teórico relacionado a la agrupación, estructura métrica y la 

reducción de prolongación lo cual relaciona las divisiones jerárquicas para relacionarlas 

entre sí como una sola estructura musical que permite asimilar de mejor manera la 

asociación de ritmo en sus diferentes aplicaciones. 

(Balo, Lago, & Ponce de León, 2014) En su investigaci·n titulada ñLos alumnos 

ante el dictado musical. Las TIC como aliadas para mejorar las experienciasò trata de 

aportar conclusiones relevantes sobre cómo experimentan los alumnos esta actividad y 

por supuesto mejorar el rendimiento al momento de realizar esta actividad. 

(Lago & González, 2012) En su investigaci·n ñEl pensamiento del solfeo 

dalcroziano, mucho m§s que r²tmicaò trata sobre el concepto que el compositor y 

pedagogo Jacques Dalcroze tenía acerca del entrenamiento auditivo y su aplicación en 

la educación musical con la finalidad de desarrollar el oído interno y la relación mente ï 

cuerpo de forma consciente. 

(Shifres & Burcet, 2013) En su investigaci·n ñEscuchar y pensar la M¼sica. 

Bases te·ricas y metodol·gicasò propone varias bases teóricas y metodológicas como 

un abordaje a los diferentes problemas que interfieren en el desarrollo de las habilidades 

audioperceptivas muy comunes en los alumnos. 
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2.4. JUSTIFICACIÓN  

 

La audioperceptiva como una aplicación indispensable de la música, constituye 

una relación directa en el desarrollo integral del músico siempre y cuando sea muy bien 

comprendida por el mismo, esta relación se va fortaleciendo desde su formación 

mediante bases sólidas y estructuradas. No obstante, se puede percibir ciertas falencias 

cuando esta relación no ha perpetuado conscientemente en el músico debido diferentes 

factores como no establecer desde el inicio una metodología fija o no tener  un 

seguimiento constante en el proceso de aprendizaje. Este problema, pese a tener mucha 

relevancia en el desarrollo de un músico, no posee la debida atención por parte de 

varias instituciones de educación musical en el país, lo cual afecta directamente en el 

perfil profesional de los mismos. 

Este proyecto se fundamenta en varias investigaciones referentes al problema, lo 

cual ha permitido brindar una nueva posibilidad sobre el desarrollo de la 

audioperceptiva musical mediante la elaboración de una guía didáctica para la 

enseñanza de dictado rítmico dirigida al maestro como iniciativa metodológica en el 

desarrollo de esta asignatura a través de este proyecto. Los principales beneficiados en 

este proyecto serán los estudiantes de los niveles básico elemental y básico medio del 

Conservatorio Particular de Música ñCrist·bal Ojeda D§vilaò en la ciudad de Santo 

Domingo, provincia de Santo Domingo de los Tsáchilas. 
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3. REVISIÓN DE LA LITERATURA Y DESARROLLO DEL MARCO 

TEÓRICO  

 

3.1. LA EDUCACIÓN MUSICAL  

 

La educación musical es un aspecto crucial en el desarrollo cognitivo y social en 

la vida de un niño. Los niños que mantienen una frecuente participación en diferentes 

actividades musicales tienden a cooperar y trabajar en grupo de mejor manera para 

alcanzar un objetivo común, esta es una habilidad muy importante que a la cual toca 

fortalecer desde un principio. Las actividades musicales no solo fomentan el trabajo en 

equipo, sino que crean actitudes afectivas al momento de socializar o trabajar en un 

grupo con diferentes tipos de personas. El desarrollo del autoestima también se 

construye y fortalece mediante las diferentes actividades que permitan alcanzar al niño 

un logro inmediato como puede ser en reconocer diferentes figuras, interpretar a la 

perfección una canción o simplemente o ganar alguna recompensa por los logros 

obtenidos a través de la música. 

Esto ayuda a desarrollar habilidades de pensamiento y el mejoramiento de 

ciertas áreas académicas, tales como las matemáticas e idiomas extranjeros, debido que 

los niños son capaces de interiorizar con facilidad lo que el maestro y los padres 

brinden para consolidar una personalidad y un conocimiento sólido. Según la autora 

Violeta Hemsy, menciona: ñTodo ni¶o es tierra f®rtil para el fortalecimiento de la 

música. La infancia no conoce terrenos estériles cuando existe una madre o un maestro 

que saben velar por su crecimiento, alimentar, dirigir y apartar las malezas in¼tilesò. 

(Hemsy de Gainza, 1977, pág. 5). 

Una de las problemáticas comunes en el aprendizaje de la música, es estudiarla 

con bases enfocadas en realidades completamente diferentes sobre el estudiante, ya que 

existen prejuicios muy recurrentes en base a la enseñanza de música occidental los 

cuales crean cierta frustración al no enfocarse en lo que el alumno requiere dependiendo 

de varios factores como son la calidad de educación que el alumno reciba, el entorno en 

el cual se desenvuelve y  su relación con el mismo, además del interés que tenga por 

iniciarse en este arte. Cabe recalcar que el interés es un factor de gran importancia en el 

desarrollo de las aptitudes musicales por lo cual, el maestro debe motivar, estimular e 

incentivar la creatividad musical del alumno mediante vocación y un adecuado análisis 

de los requerimientos del mismo. 
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3.2. LA PEDAGOGÍA  

 

La pedagogía es la terminología que se le da a la ciencia educativa, dirigida a los 

niños y adolescentes de manera formativa. Esta ciencia a permitido entender el proceso 

evolutivo de la educación y proyectar el futuro cambio que esta puede tener con el pasar 

del tiempo en base a la sociedad. Contempla el diseño de metodologías o actividades 

prediseñadas que ejerzan la producción de conocimiento mediante dos elementos 

indispensables, el educador o pedagogo que es quien transmite conocimientos hacia los 

niños y los educandos que son quienes adquieren el conocimiento brindado y lo 

asimilan de acuerdo a su realidad y/o capacidad de comprensión y análisis. 

La pedagogía se relaciona directamente con la filosofía, la psicología, la 

sociología y varias ciencias pero, eso sí, autónomamente ya que mediante estas 

disciplinas se crea un concepto claro de cuál es la realidad de cada uno de los 

educandos; los educadores por otra parte tienen que saber partir del nivel donde el o los 

educandos están, refiriéndose al nivel cultural, ideológico, político, etc. (Freire, 1970). 

Por otra parte la pedagogía no es lo mismo que educación ya que esta es la 

acción de transmitir conocimientos y la pedagogía es la disciplina que abarca todo el 

proceso teórico de dicha acción, esto quiere decir que la pedagogía se encarga de la 

parte científica y sistemática de la acción de educar y la educación está inmersa en el 

proceso de manera práctica consciente o inconscientemente. La pedagogía es 

imprescindible para el conocimiento de la educación actual ya que la educación siempre 

ha existido pero la pedagogía conceptualizó la educación desde la antigua Grecia con 

los pensadores Sócrates y Platón. (Gadotti, 1998). 

A partir del siglo XVII se desarrolló el modelo pedagógico tradicional que tenía 

como objetivo la formación del carácter de los educandos mediante el rigor y la 

disciplina enfocados a la ética y el humanismo, este modelo intentaba desarrollar las 

cualidades comunes de los individuos manteniendo una relación jerárquica entre el 

maestro y el alumno; aquí el alumno aprendía mediante la imitación bajo un régimen de 

disciplina verbalista. 

En el Romanticismo el modelo pedagógico cambia de objetivo y propone 

desarrollar de manera natural al estudiante, debido a esto la pedagogía dejó a un lado la 

planificación tradicional optando por las necesidades que el alumno tenga y solicite; 

aquí el maestro no era el ser autoritario sino el ente auxiliar que ayude al educando a 

tomar una libre expresión de manera correcta. 
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En 1910 el modelo conductista se desarrolla, teniendo como finalidad el crear 

una conducta técnica y productiva a través de la adquisición de destrezas y 

conocimientos; el educador se vuelve un intermediario entre el sistema o programa 

educativo y el alumno, de esta manera el educador desarrolla la fijación y control de los 

objetivos mediante instrucciones precisas.  

Luego de la segunda guerra mundial se implementan los modelos cognitivo y 

socialista. EL modelo cognitivo propone el desarrollo del nivel intelectual según la 

realidad social del individuo, provocando un desarrollo progresivo de acuerdo a las 

cualidades jerárquicas de los educandos, de esta manera el niño construye sus propios 

contenidos de aprendizaje, valiéndose de sus experiencias y necesidades. El maestro se 

encarga de facilitar dichas experiencias para estimular un ambiente de desarrollo 

cognitivo adecuado, promoviendo la investigación propia del alumno.  

El método socialista por otro lado, se enfoca en el desarrollo totalitario de las 

capacidades del alumno, creando un individuo multifacético que aporte a su sociedad, 

impulsando el aprendizaje de varias ciencias, esto permitió que se cree un ambiente de 

aprendizaje mutuo entre el maestro y el alumno, lo cual enfatiza el trabajo productivo y 

en comunidad. (Gadotti, 1998). 

 

3.3. GUÍA METODOLÓGICA  

 

La guía metodológica es el producto que logra recopilar diferentes acciones 

estratégicas que permiten orientar o desarrollar el aprendizaje de un estudiante, maestro 

o facilitador. Dicho material puede contemplar diferentes esquemas o formatos 

dependiendo de su autor pero siempre manteniendo una serie de pasos para lograr su 

objetivo. 

Las guías metodológicas educativas suelen ser muy necesarias para los maestros 

ya que brindad un acceso a conocimientos variados a su perspectiva, este producto 

proporciona conocimientos de diferentes autores, basados siempre en su experiencia. 

Esto describe diferentes pasos o secuencias lógicas señalando como se logrará llegar al 

objetivo colectivo planteado mediante una serie de tips que faciliten el proceso. Debe 

seguir varios pasos para su elaboración, partiendo desde el establecimiento de objetivos, 

el alcance que se quiere abarcar y la audiencia correspondiente. 
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Al establecer un objetivo es necesario fijar, cual es el problema que se quiere 

resolver, acción que se quiera reforzar u operación que se desee estandarizar a través de 

la guía. Seguido de esto se debe identificar la población que se beneficiará de este 

material al resolver algún problema específico y por último, determinar cuáles son los 

contenidos que se aplicarán en la misma dependiendo del enfoque que el autor desee 

darle. 

Una vez establecidos estos parámetros se debe recopilar la información 

necesaria, fundamentándose en varias fuentes como pueden ser los proyectos 

documentados, entrevistas o foros con especialistas del tema a tratas, cuestionarios o 

encuestas a diferentes individuos relacionados con el tema y conocimientos propios del 

autor basados en su experiencia. Con la información establecida se procede a elaborar 

un pequeño borrador para poder diseñar el formato final que se utilizará en el producto. 

Luego de fijar toda la información previa se procede a elaborar la guía 

metodológica final, para ello se debe establecer una estructura determinada como el 

prólogo, el resumen, la introducción y el cuerpo de la guía metodológica. El prólogo es 

un enunciado corto donde el autor explica cuál fue el motivo que  originó la creación de 

la guía; el resumen debe contener un apartado muy corto en donde se sintetice el 

contenido y el alcance de la misma; la introducción por otro lado contiene una 

descripción de contexto donde se desarrolla la metodología, los antecedentes y 

problemas que incorpora el proyecto y los objetivos del mismo para luego elaborar el 

cuerpo de la guía donde se describe de manera detallada y secuencial los pasos que se 

deben seguir para resolver la problemática establecida. Aquí debe contener un enfoque 

metodológico, la identificación de cada fase y las actividades que componen a la misma 

de manera ordenada. (Fondo Multilateral de Inversión, 2015). 

 

3.4. INTELIGENCIAS MÚLTIPLES  

 

Según este modelo de estudio, cada individuo tiene una o varias cualidades o 

inteligencias desarrolladas, lo cual fue instaurado como una posibilidad factible por el 

psicólogo Howard Gardner en la década de los 90´s. Existen múltiples inteligencias 

independientes pero imprescindibles para el desarrollo social, resolviendo que cada 

persona aprende de manera diferente lo cual conlleva a que la educación podría facilitar 

a cada uno de los individuos la mejor manera de llegar al aprendizaje por su diferente 

asimilación. 
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Desde el punto de vista educativo, lo importante no es saber cuán inteligente es 

un alumno sino que tipos de inteligencia predomina en él y cual no. Para el maestro es 

importante saber cómo trabaja y se desenvuelve el alumno en el entorno, la manera de 

asimilar, razonar, resolver problemas y que intereses e inclinaciones tiene. Las 

inteligencias múltiples se apoyan en ciertas cualidades individuales como son la 

memoria, la experiencia, la imaginación y la motivación, provocando una propuesta de 

educación personalizada, mas no colectiva y general. 

En épocas anteriores, los estudios revelan que todos los individuos tenían 

inteligencias parecidas y que solo se medían mediante el coeficiente intelectual para 

determinar quién era inteligente y quien no, basado en el desempeño escolar como un 

indicador determinante. 

El análisis investigativo de Howard Gardner concluye que el cerebro humano no 

funciona como un todo al momento de realizar una actividad sino que el individuo 

dispone de siete subdivisiones mentales independientes que realizan trabajos 

específicos, uno se encarga de la información musical, otro de la información espacial, 

otro de la información corporal, otro de la lingüística, otro de la lógica- matemática, 

otro de la información intrapersonal y otro de la información interpersonal.     

Las capacidades del individuo o inteligencias pueden tener un desarrollo 

desigual sin que esto represente un obstáculo para la realización personal debido a esto 

la principal misión de los maestros es la de asistir a los alumnos a reconocer cuáles son 

sus principales tipos de inteligencia y ayudar a profundizarlos para acceder de mejor 

manera a un objetivo general que es el conocimiento, así el maestro pone en las manos 

de los alumnos la responsabilidad de su propia educación, guiando sobre que es mejor 

para ellos mediante el desarrollo de sus aptitudes. (Gardner, 1995). 

 

3.4.1. INTELIGENCIA MUSICAL  

 

Es toda cualidad o capacidad de crear, sentir, interpretar, manifestar música de 

manera natural, ante esa definición se puede interpretar que todo individuo cuenta con 

esta capacidad pero si se profundiza de manera correcta este proceso tiene una amplia 

gama de pasos a seguir y que en la actualidad se le da una importancia poco relevante. 

Durante mucho tiempo, esta inteligencia no era considerada como tal, sino como 

un talento que ciertas personas lograban desarrollar, ya sea por su dedicación o por su 

genética, no obstante en 1993 el psicólogo Howard Gardner propuso que todo individuo 
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cuenta con diferentes tipos de inteligencia, una más desarrollada que otra. La 

inteligencia musical se fundamenta en diferentes conductas musicales como: 

¶ El procesamiento de la información musical. 

¶ La interacción con las conductas sociales. 

¶ La asimilación de los contenidos que transmiten diferentes temas. 

¶ La capacidad de expresión y la conexión con el entorno. 

¶ La interacción social. 

¶ La creatividad musical de manera individual y colectiva. 

Según el paradigma Piagetiano el desarrollo musical se divide en el periodo 

sensorio-motor, el cual va desde el nacimiento del individuo hasta los veinte meses de 

edad, luego sigue el periodo pre-operacional que va desde los dos a los seis años de 

edad, luego el periodo de operaciones concretas que va desde los siete años hasta los 

once años de edad y por último el periodo de operaciones formales que va desde los 

once hasta los quince años de edad. (Nebreda González, 2009). 

 

3.5. MODELOS METODOLÓGICOS  

 

La denominación del método nos encamina a precisar el significado la 

metodología y su definición, tomando en cuenta el ámbito musical se define como las 

diferentes connotaciones precisas que se relacionan sobre todo con la enseñanza 

instrumental y del solfeo, prácticamente detallándolo como un manual o un texto que 

tiene como finalidad facilitar el proceso de aprendizaje en una asignatura determinada 

mediante ejercicios progresivos de acuerdo a un análisis considerable en el crecimiento 

cognitivo.  

Los diferentes modelos metodológicos enfocados a la música son extensos y 

varían de maestro a maestro, pero existen varios métodos muy relevantes a través de la 

historia que se han logrado aplicar con éxito en diferentes áreas que contempla la 

música como son el método Dalcroze, el método Orff o el método Kodaly; métodos que 

se han aplicado como soluciones a diferentes casos determinados por las realidades que 

estos autores podían presentar y su modo de concebir el arte musical. (Jorquera 

Jaramillo, 2004) 
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3.5.1. MÉTODO DALCROZE  

 

Es un método de enseñanza musical desarrollado por el educador y compositor 

suizo Émile Jaques-Dalcroze el cual desarrolló un sistema de coordinación entre la 

música y varios movimientos corporales mediante el cual reforzaría la vivacidad, la 

expresividad, el sentido del fraseo y la estructura musical. (Latham, 2008) 

Dalcroze consideraba que la percepción del ritmo no tenía que ser analizada 

mediante fórmulas matemáticas para dividir el tiempo, sino en relacionarlos con 

vivencias cotidianas en los movimientos del alumno, ya sea caminando, corriendo o 

saltando, cada una de estas situaciones generan una fórmula de reconocimiento para las 

diferentes figuraciones aplicadas en una obra musical, desarrollando así experiencias 

biológicas y fisiológicas en los alumnos. (Jorquera Jaramillo, 2004) 

 

3.5.2. MÉTODO ORFF  

 

El método Orff fue desarrollado por el compositor alemán Carl Orff en 1948 

publicando varios ejemplares de un programa radiofónico dirigido a niños. Mediante 

esta iniciativa logró enriquecer sus ideas reforzando la expresión vocal en forma de 

expresiones no articuladas, palabras habladas, rimas, cantos y otros recursos para lograr 

un desarrollo en el entendimiento de la música. En total publicó cinco volúmenes de su 

obra entre 1950 y 1954 con el t²tulo de ñM¼sica para ni¶osò. 

El modelo metodológico de Orff fue aplicado en la mayoría de instituciones 

educativas de occidente como un estándar en el  desarrollo musical; al igual que 

Dalcroze, el método consideraba plenamente propuestas didácticas sobre todo para 

reforzar el concepto de célula rítmica. Esté planteamiento se dirige a la educación 

musical en general para todos ya que fortalece la gestión autónoma de intereses y 

motivación para responder a las diferentes necesidades del alumno. (Jorquera Jaramillo, 

2004) 

 

3.5.3. MÉTODO KODALY  

 

El método Kodály fue desarrollado por el compositor húngaro Zoltán Kodály 

que así como varios métodos, se enfocó en dar solución a las diferentes afecciones 

cognitivas de sus alumnos; expresando que la base de estos problemas no proviene de 
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los estudiantes, sino del mal manejo de recursos por parte de los maestros, evitando 

motivar a las futuras generaciones de músicos, lo cual enfocaría su trabajo no solo a los 

alumnos sino a la orientación del maestro para desarrollar músicos con conocimientos 

adecuados. (Jorquera Jaramillo, 2004) 

Este método se basa en la integración de la música y la sociedad en general; la 

secuencia pedagógica organizada de acuerdo al desarrollo del alumno enfocado en la 

aplicación de sílabas para el solfeo rítmico, solfeo relativo y signos manuales para el 

reconocimiento de alturas o notas. (Zuleta, 2005) 

3.5.4. MÉTODO WILLEMS  

Elaborado por el músico Edgar Willems quien tuvo una perspectiva diferente 

sobre la enseñanza musical, formuló que el ser humano puede desarrollar una relación 

entre las estructuras musicales y la estructura psicológica del mismo. De esta manera el 

ritmo, la melodía y la armonía tienen una correspondencia similar a la sensorialidad, 

afectividad y racionalidad del ser humano. 

Este método se enfoca en activar la actividad vivencial del alumno a través del 

desarrollo de habilidades de percepción, memorización, reproducción e improvisación, 

para revolver cuestionamientos en cuanto a la lectura y estructura musical se refiere; 

dicha propuesta se enfoca netamente en la sensibilización del oído y la discriminación 

de sonidos. (Jorquera Jaramillo, 2004)  

  

3.5.5. MÉTODO MARTENOT  

 

Este método fue desarrollado por el músico Maurice Martenot en el cual 

propone una secuencia gradual que conduzca al aprendizaje de la lectura y escritura 

musical en una ambiente de agradable y motivador para el estudiante reformando el 

aprendizaje de la teoría musical en actividades recreativas, lo cual desplazaría a la 

enseñanza tradicional. Además de reforzar el aspecto teórico, su objetivo también fue 

enriquecer el desarrollo rítmico mediante la repetición de ejercicios por formulas 

consecutivas desarrollando la retentiva y audioperceptiva del estudiante. (Jorquera 

Jaramillo, 2004) 
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3.5.6. MÉTODO SUZUKI  

 

El método Suzuki fue implementado por el maestro Shin´ichi Suzuki en la 

década de 1920 como modelo metodológico instrumental en el desarrollo musical. Este 

método corresponde a una técnica inclusiva de los niños de edad temprana para el 

respectivo avance musical junto con el aprendizaje del lenguaje materno determinado.  

El método Suzuki se inspiró en el hecho de que los niños con tan poco esfuerzo 

aprenden a hablar su lengua materna o nativa, promoviendo esta acción por el amor de 

los padres y su entorno familiar. Con esta observación se pudo analizar que esta acción 

implicaba el escuchar, repetir, memorizar, motivar, además de la participación de los 

padres, lo que fue indispensable para su fundamentación ya que se propuso usar estos 

mismos principios para asimilar de manera práctica y eficaz la música en los infantes. 

El maestro Suzuki seguía de cerca el aprendizaje del idioma en paralelo con la música, 

destacando que si al niño se le incluye a su entorno música además de los sonidos 

comunes del lenguaje, el desarrollará una mejor capacidad de asimilación entre estas 

dos acciones y facilitando temáticas más complejas en un futuro. 

Los niños aprenden a hablar escuchando e imitando todo lo que hay en su 

entorno; Suzuki hace hincapié en la escucha diaria de grabaciones musicales con mayor 

frecuencia. Los padres tienen un papel importante en este método ya que de ellos 

depende crear un ambiente musical para el niño, brindando afecto, apoyo y 

comprensión en cada meta que logre alcanzar y también motivándolos, asistiendo a 

cada actividad relevante para el niño. El tener un ambiente adecuado debe asegurarse 

con todos los involucrados, lo cual motivará a los niños a obtener más logros cuando se 

demuestra el apoyo sincero de sus allegados y promoverá un ambiente de cooperación. 

(Jorquera Jaramillo, 2004). 

 

3.5.7. MÉTODO YAMAHA  

 

Este método fue implementado por la industria Yamaha en 1966 como un 

impulsador en ventas de instrumentos para el desarrollo musical de los niños. Este 

método, a diferencia del método Suzuki, promueve un desarrollo más práctico y técnico 

desde temprana edad, suponiendo así que la música es un lenguaje que los niños pueden 

aprender al igual que el idioma hablado y escrito. Por lo general este método se aplica a 

partir de los 5 años de edad y se lo va inculcando de manera progresiva de acuerdo al 
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nivel cognitivo que el niño vaya adquiriendo en el lenguaje tradicional. (Jorquera 

Jaramillo, 2004). 

Este método comienza con el desarrollo auditivo más que las habilidades 

visuales y manuales, por lo tanto, mientras se vaya avanzando, se irá aumentando la 

complejidad de la información, introduciéndolo n la lectura y la teoría de manera 

gradual. 

 

3.6. FUNDAMENTOS DE LA TEORÍA MUSICAL  

 

3.6.1. LA MÚSICA  

 

La música es el arte de manipular sonidos y silencios utilizando tres elementos 

fundamentales que son la melodía, la armonía y el ritmo para crear una variación psico-

anímica en su receptor. Al ser una manifestación artística, se convierte en una 

producción cultural trascendental en el tiempo, con el objetivo de transmitir 

sentimientos y emociones a través de los sonidos, creando diferentes tipos de 

interpretación en quien la escuche (Condantonopulos, 2002).  La música ha cumplido 

con distintos fines con el pasar de los años como pueden ser, rituales, entretenimiento,  

comunicación, entre otros.  

A la música también se la podría definir como la organización de varios sonidos, 

para lo cual interviene la aplicación de compases, notas musicales, instrumentación y 

varios recursos externos que puedan favorecer al desarrollo de una pieza musical 

(Latham, 2008). 

 

3.6.2. RITMO  

 

El ritmo es un movimiento sucesivo de acentos que se encarga de organizar a la 

música en sí. Al ser un componente importante en la música, el ritmo encamina a la 

armonía y la melodía en un fragmento de tiempo e influye en la interpretación y la 

dinámica de los mismos. El ritmo tiene tres elementos importantes que son las 

pulsaciones, los acentos y el compás, que permiten diferenciar una frase o motivo 

musical de otros. 
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 El ritmo es fundamental al momento de realizar un arreglo musical o una 

composición ya que es el primer recurso musical que interviene en la creación de una 

obra. (Latham, 2008). 

El ritmo es el parámetro más importante en la salsa debido a que maneja todo el 

movimiento y la estructura de un tema. La salsa se caracteriza por su rítmica sincopada 

y es un recurso indispensable para la ejecución del género. 

 

3.6.3. TEMPO 

 

El Tempo es la velocidad en la que se ejecuta una obra musical, se determina 

mediante el uso de indicativos simbólicos y también por redacciones mesúrales 

(términos italianos que indican variación de velocidad); el tempo también puede variar 

dependiendo de varios elementos externos en una obra, como el acondicionamiento 

acústico, el tiempo de reverberación o la interpretación de un artista, todo esto 

interviene en la determinación de un tempo, este recurso es indispensable al momento 

de componer e interpretar una obra musical (Latham, 2008). 

 

3.6.4. COMPÁS 

 

El compás es la agrupación de pulsaciones y acentos, los cuales se dividen en 

compases simples y compases compuestos; los compases simples están conformados 

por compases binarios, ternarios y cuaternarios, y los compases compuestos están 

conformados solo por compases de subdivisión. 

La formación de los compases se concede por una fracción, donde el numerador 

es el número de pulsos que habrá en un compás y el denominador es el tipo de duración 

que tendrá cada una de las pulsaciones mediante la duración de cada una de las figuras 

musicales (Latham, 2008). 

 

3.6.5. PULSACIONES 

 

Las pulsaciones se definen como la cantidad de beats (pulsos) que hay en un 

minuto de ejecución, esto también se lo relaciona con la velocidad a la que se ejecuta la 

pieza musical y es un elemento importante en la rítmica y el tempo de una obra 

(Condantonopulos, 2002). 
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3.6.6. ACENTOS 

 

Los acentos son indicadores que resaltan y demuestran posicionamiento o apoyo 

en la ejecución de una nota musical o un determinado fragmento de una obra musical, 

los acentos definen la dinámica en la interpretación de un tema y es un elemento de 

composición musical indispensable ya que adorna una obra (Latham, 2008).  

 

3.6.7. FIGURAS MUSICALES Y SILENCIOS  

 

Las figuras musicales son signos que representan una duración determinada y 

permite variar la ejecución de motivos melódicos y armónicos en un determinado tema. 

Las figuras musicales son parte fundamental del lenguaje musical siendo aplicadas 

como un estándar internacional. El contraste de las figuras musicales son los silencios, 

pero al igual que las figuras musicales, los silencios representan duración sin ejecución. 

Por cada figura musical hay un silencio con la misma duración pero de diferente 

figuración. (Condantonopulos, 2002).  

3.6.8. PUNTO O PUNTILLO  

 

El punto o puntillo, es un punto pequeño que se ubica al lado inferior derecho de 

la figura musical o silencio y su funcionalidad es aumentar a la duración de la figura la 

mitad de su valor original (Condantonopulos, 2002). 

 

3.6.9. LIGADURAS  

 

La ligadura es un símbolo muy utilizado en la música, la cual permite la unión 

de varias figuras musicales con la misma o diferente altura y duración, prolongando su 

ejecución. Su forma es la de una línea arqueada y está ubicada en la parte inferior de la 

cabeza de la figura musical de extremo a extremo (Condantonopulos, 2002). 

Las ligaduras se dividen en ligadura de expresión que agrupa varias figuras con 

diferente duración o altura y la ligadura de prolongación permite unir dos figuras 

musicales con la misma altura pero con o sin la misma duración (Latham, 2008). 
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3.6.10. EXPRESIÓN MUSICAL  

 

La expresión musical es un recurso indispensable a la hora de componer debido 

a que permite dar puntuación o acento a una figura musical, cumple la misma función 

que los signos de acentuación en el lenguaje. La expresión musical comprende varios 

símbolos que se pueden ubicar en la parte de abajo o encima de una figura musical y 

causa un efecto de acento y variación de dinámica en su ejecución (Condantonopulos, 

2002). 

 

3.6.11. ACENTO DINÁMICO  

 

Es un símbolo que da a la figura musical afectada un énfasis en su pulsación o 

intensidad de ejecución. Entre los símbolos de acentos dinámicos se encuentran el 

staccato, staccatissimo, marcato, acento y tenuto. (Condantonopulos, 2002).  

 

3.6.12. MATIZ DE DINÁMIC A 

 

El matiz  dinámico hace referencia a la variación de intensidad o duración en la 

ejecución de la o las figuras o notas musicales que estén siendo afectadas.  Esto puede 

variar de acuerdo al término o símbolo que se esté usando; estos términos son de origen 

italiano y sus variaciones van desde pianissimo (matiz de intensidad más baja) hasta 

fortissimo (matiz de intensidad más alta) (Condantonopulos, 2002). 

 

3.6.13. MATIZ DE TRANSICIÓN  

 

El matiz de transición a diferencia que el matiz de dinámica, varía la velocidad 

de ejecución, acelerando o retardando la interpretación del tema en una sección 

determinada. El matiz de transición tiene una terminología italiana; son ritardando, 

aumentando, decrescendo, crescendo, diminuendo, accrescendo (Condantonopulos, 

2002). 
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3.6.14. MATIZ AGÓGICO  

 

El matiz agógico indica cambio de velocidad y se ubica en el primer compás de 

cada obra, también en cualquier parte de la obra donde se requiera un cambio de 

velocidad. Son términos italianos de demuestran un cierto tipo de velocidad de 

ejecución; son largo, lento, adagio, andante, moderato, allegro, allegretto, presto, 

prestissimo (Condantonopulos, 2002). 

 

3.7. DESARROLLO DE LA GUÍA METODOLÓGICA  

 

El siguiente proyecto pretende una enseñanza de calidad, que permita al 

estudiante y al maestro dirigir con éxito el avance musical que se requiera. Esta 

investigación se fundamenta en diversas metodologías ya aplicadas y la experiencia del 

autor en base a las diferentes realidades que se han presentado en su trayecto como 

referente para suplir esa necesidad de conocimiento por parte de sus alumnos y futuras 

promociones en esta u otras instituciones de arte musical. 

Este proyecto permite la inclusión y la equidad educativa ya que se ha 

desarrollado pensando en el proceso continuo de conocimiento. El ritmo de aprendizaje 

y las diferentes condiciones personales que pueden existir en el alumnado. Esta guía 

metodológica brinda un acceso al alumno y maestro con la diversidad cultural de la 

sociedad donde se pretende plantear el proyecto, eso sí, contando con el esfuerzo y la 

dedicación de los mismos para poder lograr el objetivo común que es desarrollarse 

efectivamente en una cultura musical adecuada. 

 

3.7.1. OBJETIVO  

 

El siguiente proyecto tiene como objetivo la elaboración de una guía 

metodológica direccionada a la instrucción de dictado rítmico en los niveles básico 

elemental y básico medio de educación artístico-musical como material de apoyo y 

refuerzo para la enseñanza y aprendizaje de la rítmica en instituciones educación 

musical.  
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3.7.2. AUDIENCIA  

 

Esta guía metodológica está dirigida al maestro o facilitador y a los alumnos de 

educación básica elemental y básica media en instituciones de arte musical para que a 

partir de este método el receptor pueda aplicar una solución a un determinado problema 

enfocado en el tema general que es el ritmo. 

 

3.7.3. ALCANCE  

 

El proyecto abarca temas relacionados netamente con el desarrollo de las 

figuraciones musicales y el ritmo, no obstante contempla el refuerzo de diferentes 

conceptos que son utilizados para la interpretación, lectura y escritura musical. 

 

3.7.4. RECOPILACIÓN DE INFORMACIÓN  

 

Para poder elaborar este proyecto se contó con diferentes métodos de 

recopilación de datos, uno de ellos fue una encuesta realizada a los docentes de la 

institución donde se ha propuesto aplicar el proyecto; varias visitas técnicas para 

observar y evaluar el rendimiento de los alumnos y las necesidades que estos tienen 

sobre el tema dispuesto; luego el uso de varios documentos relevantes sobre el tema 

planteado como es el libro ñAntolog²a Kod§ly Colombiana IIò publicado por Alejandro 

Zuleta Jaramillo y la Pontificia Universidad Javeriana; la experiencia técnica y 

conceptual del autor de este proyecto. 

 

3.8. PRESENTACIÓN DEL PROYECTO  

 

La guía metodológica para la enseñanza de dictado rítmico se enfoca en 

desarrollar la audioperceptiva musical en los alumnos de educación básica elemental y 

básica media de las diferentes instituciones de educación musical, una de ellas, el 

Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda D§vilaò ubicado en la ciudad de 

Santo Domingo de los Colorados. 
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Esta guía manejará tres ejes fundamentales que son:  

¶ Audioperceptiva mediante la cual se aplicarán diferentes 

ejercicios de reconocimiento para el alumno a lo largo del 

proyecto. 

¶ Lectura Musical como guía de ubicación de los ejercicios de 

manera progresiva y de acuerdo a los diferentes niveles de 

trabajo. 

¶ Escritura Musical  que permitirá la identificación gráfica de las 

diferentes sonoridades a trabajar en los ejercicios ya 

mencionados.  

El contenido de manejará por niveles en un tiempo establecido; cada nivel se 

presentará de la siguiente manera:  

1. Presentación del tema y contenido. 

2. Trabajo de interpretación y representación. 

3. Trabajo de reconocimiento e identificación. 

 

3.9.PROGRAMA DE LA GUÍA METODOLÓGICA  

 

El presente proyecto tiene como programación, mantener el formato de año 

lectivo (educativo) como mecanismo cronológico de desarrollo, el cual está dividido en 

los niveles de educación básica elemental y básica media. El nivel básico elemental 

tendrá como objetivo desarrollar adecuadamente la perspectiva básica como es el 

reconocimiento, discriminación y clasificación de sonoridades tanto cotidianas como 

enfocadas a la educación musical de manera rítmica; todo esto mediante 18 actividades 

de referencia que permitan el avance progresivo de los alumnos. En el nivel básico 

medio se desarrollará 19 actividades direccionadas netamente al reconocimiento de 

figuraciones musicales en los compases comunes, la variación de dinámicas y 

velocidad. De esta manera el alumno  contará con los recursos suficientes para 

continuar con los siguientes niveles de audioperceptiva rítmica y melódica de una 

manera adecuada y muy bien direccionada. 
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3.10.  FORMATO LA GUÍA METODOLÓGICA  
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4. VISUALIZACIÓN Y ALCANCE DE ESTUDIO  

 

4.1.  OBJETIVO GENERAL  

 

Producir una guía metodológica para la enseñanza de dictado rítmico en los 

niveles básico elemental y básico medio del Conservatorio Particular de Música 

ñCrist·bal Ojeda D§vilaò para el a¶o 2017.  

 

4.2. OBJETIV OS ESPECÍFICOS 

 

¶ Determinar el modelo metodológico empleado anteriormente por los 

docentes del Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda 

D§vilaò en la asignatura de audioperceptiva r²tmica. 

 

¶ Establecer una metodología que proyecte  un buen desarrollo de la 

audioperceptiva rítmica. 

 

¶ Proponer la aplicación de la guía didáctica en la institución como futuro 

modelo de enseñanza de la audioperceptiva rítmica.  

  



24 

 

5. ELABORACIÓN DE LA HIPÓTESIS   

 

5.1. HIPÓTESIS GENERAL  

 

La producción de una guía metodológica amparada en los nuevos estamentos de 

la educación musical contribuye en el desarrollo del dictado rítmico en los nuevos 

niveles básico elemental y básico medio del Conservatorio Particular de Música 

ñCrist·bal Ojeda D§vilaò. 

 

5.2. HIPÓTESIS ESPECÍFICAS 

 

¶ La metodología utilizada anteriormente como proceso de enseñanza-

aprendizaje no corresponde a los niveles necesarios para impartir la 

asignatura de audioperceptiva. 

 

¶ La correlación de los métodos Kodály-Dalcroze contribuyen como 

fundamento para el buen desarrollo de una correcta metodología de 

enseñanza-aprendizaje a la asignatura de audioperceptiva rítmica. 

 

¶ La aplicación de la guía metodológica para el dictado rítmico contribuirá 

como nuevo modelo a la enseñanza de audioperceptiva rítmica en el 

Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda D§vilaò. 
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6. DESARROLLO DEL DISEÑO DE INVESTIGACIÓN  

 

El siguiente proyecto de investigación aplicará las metodologías cuali-

cuantitativa. 

Cualitativa debido que se investigará la temporalización de los datos previos 

referente al problema a tratar y analizar la incidencia de los mismos. Cuantitativa ya 

que se enfocará en varios estudios, análisis y tratamiento de los datos establecidos para 

desarrollar una posible solución.  

 

6.1. TIPO DE DISEÑOS 

 

El presente trabajo de titulación aplicará la modalidad de proyecto de 

investigación, de tipo: 

¶ Exploratorio, debido que este trabajo tratará un tema poco investigado pero 

muy importante como es el desarrollo de la Audioperceptiva lo que permitirá 

identificar una problemática directa y brindar una posible solución. 

¶ Experimental, ya que a través de este trabajo de investigación se 

manipulará varias variables independientes para poder controlar de mejor 

manera el problema mediante el desarrollo de una metodología didáctica 

controlada. 

¶ Bibliográfic a, ya que este proyecto se fundamentará en varias fuentes 

teóricas de valor académico con la finalidad de aplicar ciertos recursos al 

desarrollo de la metodología a desarrollar. 

¶ Empírica, por motivo que está investigación se originó al observar un 

déficit en el desempeño de la audioperceptiva en los estudiantes de la 

institución antes mencionada y evidenciar la necesidad de una metodología 

relevante.   

 

6.2. MÉTODOS 

 

¶ Método de observación científica, ya que mediante este método se pudo 

obtener un mejor concepto de la realidad sobre la cual se desarrolló este 

trabajo de titulación, contemplando las necesidades de los involucrados. 
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¶ Método Empírico, debido al uso de conocimientos propios del autor para 

desarrollar de mejor manera una nueva metodología en base a la 

experiencia del mismo 

¶ Método Comparativo, ya que este método permitió la verificación de 

resultados en base a las anteriores metodologías usadas para impartir la 

asignatura de dictado rítmico y la actual metodología propuesta. 

 

6.3. TÉCNICAS 

 

¶ Encuestas. 

¶ Observación directa. 

¶ Experimento. 

¶ Análisis documental 

¶ Mediciones convencionales. 

 

6.4. INSTRUMENTOS 

 

¶ Cuestionario de encuestas. 

¶ Fichas de observación. 

¶ Material experimental 

¶ Análisis de contenido 

¶ Unidades de medida. 

 

6.5. RECURSOS 

 

6.5.1. HUMANOS 

 

¶ Estudiantes de los niveles básico elemental y básico medio del 

Conservatorio Particular de Música ñCrist·bal Ojeda D§vilaò. 

¶ Docentes de las áreas de lenguaje musical del Conservatorio 

Particular de Música ñCrist·bal Ojeda D§vilaò. 

¶ Autor del trabajo de titulación. 
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6.5.2. MATERIALES  

 

¶ Material impreso 

¶ Libros referenciales 

¶ Pizarra 

¶ Marcadores 

¶ Resmas de papel 

¶ Cuaderno 

¶ Esferos 

¶ Hojas pautadas 

 

6.5.3. TECNOLÓGICOS  

 

¶ Computadora 

¶ Impresora 

¶ Discos de almacenamiento externo 

¶ Teclado MIDI 

¶ Software de edición de partituras 

¶ Software de redacción 

¶ Cámara fotográfica 
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7. DEFINICIÓN Y SELECCIÓN DE MUESTRA  

 

Mediante el siguiente proyecto se espera establecer una metodología concisa 

para la enseñanza de dictado rítmico (Audioperceptiva musical) en el Conservatorio 

Particular de Música ñCrist·bal Ojeda D§vilaò durante los siguientes periodos 

educativos, contemplando un seguimiento constante a través de una guía didáctica 

progresiva para dicha asignatura esperando brindar una posible solución a la realidad 

actual de los estudiantes. 

 

7.1. POBLACIÓN Y MUESTRA  

 

Para el desarrollo de esta investigación se ha considerado el 100% de la 

población entre docentes y estudiantes de los niveles básico elemental y básico medio 

del Conservatorio Particular de Música ñCrist·bal Ojeda D§vilaò.  

 

 

  

INVOLUCRADOS  POBLACIÓN  MUESTRA 

Docentes del  Conservatorio Particular de Música 

ñCrist·bal Ojeda D§vilaò. 
13 13 

Estudiantes de los niveles básico elemental y 

básico medio del Conservatorio Particular de 

M¼sica ñCrist·bal Ojeda D§vilaò. 

30 30 

TOTAL  43 43 
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8. RECOLECCIÓN DE DATOS  

 

CUADRO Nº 1 

Bajo las siguientes alternativas ¿Cuán significativo cree que es el desarrollo 

de la audioperceptiva en la formación musical? 

 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Muy Significativo 12 92% 

B Relativamente Significativo 1 8% 

C Poco Significativo 0 0% 

TOTAL  13 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA  

 

FUENTE:  Docentes del Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda 

D§vilaò 

ELABORADO POR:  Juan Carlos Carrión López 

  

Muy Significativo 

92% 

Relativamente 

Significativo 

8% 

Poco Significativo 

0% 

AUDIOPERCEPTIVA EN LA EDUCACI ÓN 

MUSICAL  
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CUADRO Nº 2 

Según su criterio ¿Cree usted que la audioperceptiva rítmica debe 

fomentarse de manera constante y progresiva en las instituciones de arte 

musical?ΟΟ 

 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Si 13 100% 

B No 0 0% 

TOTAL  13 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA  

 

FUENTE:  Docentes del Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda 

D§vilaò 

ELABORADO POR:  Juan Carlos Carrión López 

  

Si  

100% 

No 

0% 

AUDIOPERCEPTIVA EN LA EDUCACI ÓN 

MUSICAL  
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CUADRO Nº 3 

Según su experiencia ¿Cómo evaluaría a sus alumnos respecto al manejo de 

la lectura y expresión rítmica?ΟΟ 

 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Excelente 5 39% 

B Bueno 6 46% 

C Regular 2 15% 

D Malo 0 0% 

TOTAL  13 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA  

 

FUENTE:  Docentes del Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda 

D§vilaò 

ELABORADO POR:  Juan Carlos Carrión López 

  

Excelente 

39% 

Bueno 

46% 

Regular 

15% 

Malo 

0% 

EVALUACIÓN DE RENDIMIENTO 

ALUMNOS  
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CUADRO Nº 4 

¿Para qué es importante el uso de metodologías? Ο 

 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Para evidenciar resultados 0 0% 

B 
Para evaluar los procesos de enseñanza ï 

aprendizaje 
10 77% 

C Para alcanzar un determinado objetivo 3 23% 

D Ninguno 0 0% 

TOTAL  13 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA  

 

FUENTE:  Docentes del Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda 

D§vilaò 

ELABORADO POR:  Juan Carlos Carrión López 

  

Evidenciar 

resultados 

0% 

Evaluar procesos 

de enseñanza-

aprendizaje 

77% 

Alcanzar un 

objetivo 

23% 

Ninguno 

0% 

USO DE METODOLOGÍAS  
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CUADRO Nº 5 

¿Cree usted que al implementar una metodología progresiva que abarque 

las necesidades audioperceptivas de los estudiantes se logre mejorar el manejo de 

la rítmica y otros fundamentos relevantes en su formación profesional?ΟΟ 

 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Si 13 100% 

B No 0 0% 

TOTAL  13 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA  

 

FUENTE:  Docentes del Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda 

D§vilaò 

ELABORADO POR:  Juan Carlos Carrión López 

  

Si  

100% 

No 

0% 

IMPLEMENTAR METODOLOG ÍA 

AUDIOPERCEPTIVA  
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CUADRO Nº 6 

Según su experiencia ¿Alguna vez ha evidenciado alguna guía metodológica 

que se trate específicamente el desarrollo de la audioperceptiva rítmica?ΟΟ 

ΟΟ 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Si 3 23% 

B No 10 77% 

TOTAL  13 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA  

 

FUENTE:  Docentes del Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda 

D§vilaò 

ELABORADO POR:  Juan Carlos Carrión López 

  

Si  

23% 

No 

77% 

METODOLOG ÍA AUDIOPERCEPTIVA 

RÍTMICA  
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CUADRO Nº 7 

¿Cree usted que desarrollando una guía metodológica dirigida a la 

enseñanza de la audioperceptiva rítmica fortalezca musicalmente a las futuras 

promociones de la institución?ΟΟ 

ΟΟ 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Si 13 100% 

B No 0 0% 

TOTAL  13 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA  

 

FUENTE:  Docentes del Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda 

D§vilaò 

ELABORADO POR:  Juan Carlos Carrión López 

  

Si  

100% 

No 

0% 

METODOLOG ÍA AUDIOPERCEPTIVA 

RÍTMICA  
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CUADRO Nº 8 

Al presentarle el formato de la guía metodológica a desarrollarse en este 

proyecto de titulación ¿Cuál es su evaluación respecto a las temáticas y métodos 

que se aplican en dicho formato? Ο 

ΟΟ 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Aceptación 13 100% 

B Denegación 0 0% 

TOTAL  13 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA  

 

FUENTE:  Docentes del Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda 

D§vilaò 

ELABORADO POR:  Juan Carlos Carrión López 

  

Aceptación 

100% 

Denegación 

0% 

METODOLOG ÍA AUDIOPERCEPTIVA 

RÍTMICA  
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9. ANÁLISIS DE DATOS  

 

9.1. ANÁLISIS DEL CUADRO Nº1  

 

Se planteó la siguiente pregunta: 

 

Bajo las siguientes alternativas ¿Cuán significativo cree que es el desarrollo 

de la audioperceptiva en la formación musical? 

 

ANÁLISIS : 

De acuerdo con los resultados obtenidos en la pregunta Nº 1 sobre cuan 

significativo puede ser el desarrollo de la audioperceptiva en la formación musical, 

realizada a 13 docentes de la institución, se obtuvo que 12 docentes que corresponden al 

92% de la población encuestada respondieron como muy significativo; 1 docente que 

corresponde al 8% de la población encuestada respondió como relativamente 

significativo. 

 

INTERPRETACIÓN:  

El resultado demuestra que el 92% de la población de docentes de la institución 

considera que el desarrollo de la audioperceptiva o dictado (rítmico y/o melódico) es de 

gran importancia para una correcta formación musical en los estudiantes, ya sea 

mejorando el rendimiento académico - profesional de los mismos o su desempeño 

interpretativo en el instrumento correspondiente. 
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9.2. ANÁLISIS DEL CUADRO Nº2  

 

Se planteó la siguiente pregunta: 

 

Según su criterio ¿Cree usted que la audioperceptiva rítmica debe 

fomentarse de manera constante y progresiva en las instituciones de arte musical? 

 

ANÁLISIS : 

De acuerdo con los resultados obtenidos en la pregunta Nº 2 sobre si se debe o 

no fomentar de manera progresiva y constante la audioperceptiva en instituciones de 

arte musical, realizada a 13 docentes de la institución, se obtuvo que 13 docentes que 

corresponden al 100% de la población encuestada respondieron de manera aprobatoria a 

dicho planteamiento. 

 

INTERPRET ACIÓN:  

El resultado demuestra que el 100% de la población de docentes de la institución 

considera que el desarrollo de la audioperceptiva rítmica o dictado rítmico es de gran 

importancia para una correcta formación musical en los estudiantes y que esta debe 

fomentarse de manera progresiva y constante para mediante este proceso brindar un 

seguimiento al desarrollo del estudiante durante todo su trayecto educativo en esta área, 

considerando futuros resultados en cuanto a la asimilación de conceptos técnicos y 

prácticos de la rítmica y la música en general. 
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9.3. ANÁLISIS DEL CUADRO Nº3  

 

Se planteó la siguiente pregunta: 

 

Según su experiencia ¿Cómo evaluaría a sus alumnos respecto al manejo de 

la lectura y expresión rítmica? 

 

ANÁLISIS : 

De acuerdo con los resultados obtenidos en la pregunta Nº 3 sobre la evaluación 

que darían los maestros al rendimiento de la lectura y la expresión rítmica de sus 

alumnos realizada a 13 docentes de la institución, se obtuvo que 5 docentes que 

representan el 39% de la población encuestada respondieron que es excelente; 6 

docentes que representan el 46% respondieron que es buena y los 2 docentes restantes 

que representan el  15% mencionó que es regular. 

 

INTERPRETACIÓN:  

El resultado demuestra que el 61% de la población de docentes de la institución 

considera que el desarrollo musical sobre la lectura y la expresión rítmica de sus 

alumnos es en promedio buena y regular, lo que da a entender que se requiere reforzar 

dichos parámetros para obtener así un resultado excelente en el 100% de la población 

de alumnos a trabajar. 
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9.4. ANÁLISIS DEL CUADRO Nº4  

 

Se planteó la siguiente pregunta: 

 

¿Para qué es importante el uso de metodologías? 

 

ANÁLISIS : 

De acuerdo con los resultados obtenidos en la pregunta Nº 4 sobre la 

importancia de usar metodologías, realizada a 13 docentes de la institución, se obtuvo 

que 10 docentes que corresponden al 77% de la población encuestada mencionó que es 

importante para evaluar los procesos de enseñanza-aprendizaje; 3 docentes que 

representan al 23% de la población encuestada mencionó que es importante para 

alcanzar un determinado objetivo. 

 

INTERPRETACIÓN:  

El resultado demuestra que el 100% de la población de docentes de la institución 

está de acuerdo con el uso y aplicación de metodologías ya sea como herramienta de 

evaluación o para obtener un objetivo determinado, esto resulta beneficioso para el 

sector estudiantil ya que demuestra un planteamiento de teorías metodológicas por parte 

del cuerpo docente y se contempla la posibilidad de instaurar nuevas herramientas 

metodológicas para así lograr un buen resultado en el la generación y adquisición de 

conocimientos hacia los educandos y los educadores. 
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9.5. ANÁLISIS DEL CUADRO Nº5  

 

Se planteó la siguiente pregunta: 

 

¿Cree usted que al implementar una metodología progresiva que abarque 

las necesidades audioperceptivas de los estudiantes se logre mejorar el manejo de 

la rítmica y otros fundamentos relevantes en su formación profesional? 

 

ANÁLISIS : 

De acuerdo con los resultados obtenidos en la pregunta Nº 5 sobre el 

implementar una metodología que abarque las necesidades audioperceptivas de los 

estudiantes como opción al mejoramiento de ciertas cualidades musicales y su 

aportación en su formación profesional, realizada a 13 docentes de la institución, se 

obtuvo que 13 docentes que corresponden al 100% de la población encuestada 

respondieron de manera aprobatoria a dicho planteamiento. 

 

INTERPRETACIÓN:  

El resultado demuestra que el 100% de la población de docentes de la institución 

está de acuerdo con la aplicación de una metodología que contemple el desarrollo de la 

audioperceptiva como herramienta de apoyo, no solo para el área específica que sería el 

dictado rítmico y melódico, sino el aporte que esta brindaría en el desempeño 

instrumental, compositivo y visual de los mismos, capacitando de manera contundente 

su trayectoria musical y personal. 
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9.6. ANÁLISIS DEL CUADRO N º6 

 

Se planteó la siguiente pregunta: 

 

¿Para qué es importante el uso de metodologías? 

 

ANÁLISIS : 

De acuerdo con los resultados obtenidos en la pregunta Nº 6 la observación de 

alguna guía metodológica específica para el desarrollo de la audioperceptiva rítmica de 

manera técnica, realizada a 13 docentes de la institución, se obtuvo que 10 docentes que 

corresponden al 77% de la población encuestada mencionó que desconoce la existencia 

de alguna guía metodológica enfocada al desarrollo de la audioperceptiva rítmica 

(dictado rítmico); 3 docentes que representan al 23% de la población encuestada 

mencionó que es si han observado alguna vez una guía que trate este tipo de tema. 

 

INTERPRETACIÓN:  

El resultado demuestra que el 77% de la población de docentes de la institución 

desconoce la existencia de una guía metodológica enfocada al desarrollo de la 

audioperceptiva rítmica, no obstante han logrado aportar con sus conocimientos ha 

través de la experiencia varios métodos personales para desarrollar esta cualidad 

musical en los alumnos pero si se analiza el desempeño de los mismos en cuanto a las 

materias que implica el uso de la audioperceptiva, requiere un refuerzo adecuado y que 

mantenga una estructura progresiva. El otro 23% de la población de maestros manifestó 

la existencia de métodos dirigidos a tratar ese aspecto pero no de manera específica 

como se plantea en este proyecto. 
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9.7. ANÁLISIS DEL CUADRO Nº7  

 

Se planteó la siguiente pregunta: 

 

¿Cree usted que desarrollando una guía metodológica dirigida a la 

enseñanza de la audioperceptiva rítmica fortalezca musicalmente a las futuras 

promociones de la institución? 

 

ANÁLISIS : 

De acuerdo con los resultados obtenidos en la pregunta Nº 7 sobre el desarrollo 

de una guía metodológica de dictado rítmico y su aporte significativo en las futuras 

promociones de alumnos realizada a 13 docentes de la institución, se obtuvo que 13 

docentes que corresponden al 100% de la población encuestada respondieron de manera 

aprobatoria a dicho planteamiento. 

 

INTERPRETACIÓN:  

El resultado demuestra que el 100% de la población de docentes de la institución 

cree necesario y útil la aplicación de una guía metodológica  enfocada al desarrollo del 

dictado rítmico para así, promover una nueva generación de estudiantes con conceptos 

sólidos en base al aspecto rítmico y melódico, facilitando además el desarrollo de otras 

asignaturas que pueden estar directa o indirectamente relacionadas con esta asignatura.  
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9.8. ANÁLISIS DEL  CUADRO Nº8 

 

Se planteó la siguiente pregunta: 

 

Al presentarle el formato de la guía metodológica a desarrollarse en este 

proyecto de titulación ¿Cuál es su evaluación respecto a las temáticas y métodos 

que se aplican en dicho formato? 

 

ANÁLISIS : 

De acuerdo con los resultados obtenidos en la pregunta Nº 8 sobre la 

presentación del formato a trabajar en este proyecto de titulación a 13 docentes de la 

institución, se obtuvo que 13 docentes que corresponden al 100% de la población 

encuestada respondieron de manera aprobatoria sobre la aceptación del formato 

planteado en este proyecto. 

 

INTERPRETACIÓN:  

El resultado demuestra que el 100% de la población de docentes de la institución 

manifiesta una total aprobación al formato establecido en este proyecto enfatizando 

comentarios como: ñSon favorables para la formaci·n de los alumnos ya que se observa 

un proceso interesante para el desarrollo musicalò; ñMantiene temas progresivos de 

acuerdo al nivel de desarrollo del alumnoò; ñEl proyecto en s² abarca un extenso 

conocimiento y es muy importante considerarlo dentro de la ense¶anza pedag·gicaò; 

ñSe evidencia el desarrollo y el aprendizaje progresivo con recursos did§cticos y 

t®cnicos para el alcance de los objetivosò; Guarda un orden correcto de los temas y la 

metodología parece ser bastante entendible especialmente en la simbolog²aò, esto 

demuestra el grado de aceptación este proyecto.  
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10. ELABORACIÓN Y REPORTE DE LOS RESULTADOS  

 

10.1. ALCANCE DE LOS OBJETIVOS  

 

10.1.1. OBJETIVO GENERAL  

 

Producir una guía metodológica para la enseñanza de dictado rítmico en los 

niveles básico elemental y básico medio del Conservatorio Particular de Música 

ñCrist·bal Ojeda D§vilaò para el a¶o 2017. 

 

El alcance que se pudo dar a este objetivo determinó la posibilidad de 

desarrollar una guía metodológica adecuada para impartir la materia de dictado rítmico 

en varios niveles de la institución, tomando en cuenta las necesidades cognitivas de los 

estudiantes sobre varias terminologías que se aplicarán en su trayecto profesional. 

Es así que al producir esta guía, se brinda una herramienta fundamental para que 

los docentes dispongan de un método progresivo de enseñanza, independiente de la 

improvisación en la que se suele recurrir al momento de impartir esta asignatura. 

 

10.1.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS 

 

OBJETIVO ESPECÍFICO  Nº1 

 

Determinar el modelo metodológico empleado anteriormente por los 

docentes del Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda D§vilaò en la 

asignatura de audioperceptiva rítmica. 

 

Tuvo un alcance efectivo ya que en base a diferentes hechos que fueron 

analizados se pudo contemplar la ausencia de una metodología determinada para esta 

asignatura ya que ha existido un constante cambio de docentes que la impartan además 

que al no tener una estrategia metodológica determinada por la institución, los docentes 

se encontraban en la libre decisión de usar su propio método pero esto no generaría un 

seguimiento permanente nivel por nivel, lo cual provoca que los alumnos de niveles 

superiores tengan igual o menor conocimiento de la audioperceptiva rítmica que los 

alumnos de niveles inferiores con una metodología adecuada a sus requerimientos, este 



46 

 

déficit cognitivo se pudo evidenciar en el enunciado 3 de la encuesta realizada, donde el 

resultado del rendimiento estudiantil referente a la asignatura según el cuerpo docente 

de la institución es en promedio medianamente bueno y regular, lo cual percibe el 

resultado de los sucesos mencionados.  

 

OBJETIVO ESPECÍFICO Nº2  

 

Establecer una metodología que proyecte  un buen desarrollo de la 

audioperceptiva rítmica. 

 

De acuerdo con las preguntas 2, 4 y 5 de la encuesta realizada, los docentes de la 

institución corroboraron la necesidad de una metodología plena para la instrucción de 

audioperceptiva rítmica, lo cual favorecerá al adecuado desarrollo musical de los 

alumnos de manera general, debido que esta asignatura se relaciona directamente con la 

lectura, el canto, la composición, la interpretación instrumental, etc. Por consiguiente, 

este hecho brindó paso al establecimiento de una metodología relacionada con las 

necesidades de acuerdo a los niveles a tratar mediante un estudio de varios métodos 

preestablecidos como son el método Kodály y el método Dalcroze, obteniendo un 

alcance muy efectivo referente a su cumplimiento. 

 

OBJETIVO ESPECÍFICO Nº3  

 

Proponer la aplicación de la guía didáctica en la institución como futuro 

modelo de enseñanza de la audioperceptiva. 

 

El alcance de este objetivo fue muy efectivo, determinado en la pregunta 8 de la 

encuesta, donde se obtuvo una total aceptación por parte del cuerpo docente de la 

institución sobre la presentación de la guía metodológico y su plataforma de enseñanza. 

Esto evidencia, de acuerdo al análisis de cada docente que se puede comprobar una 

metodología progresiva y que facilitaría el desarrollo musical de los estudiantes y 

también la manera de impartir la asignatura. 
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10.2. VERIFICACIÓN DE LAS HIPÓTESIS  

 

10.2.1. HIPÓTESIS GENERAL  

 

La producción de una guía metodológica amparada en los nuevos 

estamentos de la educación musical contribuye en el desarrollo del dictado rítmico 

en los nuevos niveles básico elemental y básico medio del Conservatorio Particular 

de M¼sica ñCrist·bal Ojeda D§vilaò. 

 

La hipótesis es positiva, ya que el desarrollar una guía metodológica 

direccionada a la asignatura de dictado rítmico favorece no solo a dicha materia sino a 

las diferentes materias correlacionadas directa o indirectamente con la misma, 

permitiendo un correcto desenvolvimiento del alumno en el ámbito musical dentro y 

fuera de la institución y al maestro como herramienta didáctica para la enseñanza y 

refuerzo de la rítmica musical. 

 

10.2.2. HIPÓTESIS ESPECÍFICAS 

 

HIPÓTESIS ESPECÍFICA Nº1 

 

La metodología utilizada anteriormente como proceso de enseñanza-

aprendizaje no corresponde a los niveles necesarios para impartir la asignatura de 

audioperceptiva. 

 

La hipótesis es positiva, ya que evidentemente las metodologías usadas 

anteriormente por los diferentes docentes que impartían la asignatura no iba de acuerdo 

con el nivel necesario, además de no llevar un seguimiento adecuado en el desarrollo 

cognitivo de los alumnos, esto provocó que exista un desnivel significativo por parte de 

los alumnos al referirse a la audioperceptiva en general. 

 

HIPÓTESIS ESPECÍFICA Nº2 
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La correlación de los métodos Kodály-Dalcroze contribuyen como 

fundamento para el buen desarrollo de una correcta metodología de enseñanza-

aprendizaje a la asignatura de audioperceptiva rítmica. 

 

La hipótesis es positiva, debido que se relacionan de manera eficiente el método 

Kodály como método convencional de enseñanza musical y el método Dalcroze el cual 

tiene un enfoque más técnico en lo que es el desarrollo de la rítmica pero relacionado 

con la motricidad, estos dos métodos fundamentaron esta nueva metodología, además 

de varios recursos incluidos por el autor mediante su experiencia, y a un análisis de la 

realidad institucional donde se aplicaría la guía metodológica, facilitando así, una mejor 

asimilación por parte de docentes y alumnos. 

 

HIPÓTESIS ESPECÍFICA Nº3 

 

La aplicación de la guía metodológica para el dictado rítmico contribuirá 

como nuevo modelo a la enseñanza de audioperceptiva rítmica en el Conservatorio 

Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda D§vilaò. 

 

La hipótesis es positiva, ya que la guía metodológica tuvo una buena aceptación 

por parte del cuerpo docente de la institución y se la incluirá como modelo 

metodológico de audioperceptiva rítmica para el presente año y posiblemente de 

manera indefinida. 
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10.3. CONCLUSIONES 

 

¶ Como primera conclusión se puede establecer que el desarrollo de la 

guía metodológica planteada en este proyecto se ha logrado culminar en su totalidad 

a través de una ardua investigación teórica y de campo lo cual ha permitido obtener 

la aceptación de los maestros y su posible aplicación como método de apoyo para 

las materias de audioperceptiva rítmica. 

   

¶ Como segunda conclusión; este proyecto permitió reflejar de cierta 

manera varias falencias o dificultades técnicas que pueden llegar a tener los 

estudiantes de música durante su trayecto formativo, muchos de estos casos por la 

falta de una metodología que promueva un seguimiento estable en el desarrollo de 

los mismos; esto contemplaría varias posibilidades que den solución a estos 

problemas, una de ellas es esta guía metodológica.  

 

¶ Como tercera conclusión, el desarrollo de esta guía metodológica 

promueve una nueva condición o cambio valorativo en el rendimiento de futuras 

promociones de alumnos en la institución, ya que el poder direccionar a un alumno 

con un documento que respalde y supla sus necesidades de conocimiento, formará 

un entorno de enseñanza- aprendizaje pleno de acuerdo a la realidad de los 

involucrados. 

 

¶ Como cuarta conclusión, esta guía metodológica tuvo la aceptación 

esperada por parte del cuerpo docente de la institución, lo que facilitó su aplicación 

para el año 2017 y posiblemente de manera indefinida por la notoria investigación 

realizada, su fácil manejo y el desarrollo progresivo de conocimientos enfocado al 

nivel de los estudiantes. 
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10.4. RECOMENDACIONES  

 

¶ Se puede decir que el poder realizar un aporte al desarrollo cultural y 

profesional de las futuras generaciones de músicos no solo depende de crear una 

guía detallada, sino de los alumnos, quienes deben estar dispuestos a receptar, 

analizar y entender un determinado tema y el maestro, quien tiene que buscar la 

mejor manera de motivar a los educandos, más que colectiva, individualmente, 

respaldándose con el uso constante de metodologías formativas y progresivas.   

 

¶ Realizar un seguimiento académico adecuado de los alumnos por parte 

de todos los involucrados, tanto directos como indirectos ya que de esta forma el 

alumno no desarrollará vacíos significativos en su formación musical lo cual podría 

conllevar a un fracaso profesional. 

 

¶ Brindar a la educación audioperceptiva un lugar importante en el 

desarrollo musical por parte de los maestros, ya que muchas veces se deja a un lado 

o se vuelve esta una asignatura de segundo plano, lo cual manifiesta un falso 

progreso en los alumnos y que podría repercutir en su vida artística profesional. 

 
¶ EL tener un adecuado desempeño musical requiere de una práctica 

constante, una investigación sustentada y la motivación suficiente para progresar 

profesionalmente, además el contar con herramientas adecuadas y direccionadas a la 

realidad individual de quien lo requiera. 
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11. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES  Y PRESUPUESTO 

Periodo Octubre 2016 ï Marzo 2017 

 

 

Actividades 
Octubre Noviembre Diciembre Enero Febrero Marzo Costos 

1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 Humanos Materiales Valor  

Selección del tema   x x x x                   Autor de la 
investigación 

Carpetas y 

Documentos 
$ 10.00 

Investigación de la parte 

teórica. 
      x x x x               Autor de la 

investigación 

Carpetas y 

Documentos 
$ 10.00 

Elaboración y entrega  del 

Anteproyecto 
          x x x x           Autor de la 

investigación 

Proyecto físico 

y cd. 
$ 30.00 

Aprobación del Anteproyecto               x x x        
Autor de la 

investigación y 

Director (a) de Tesis 

Proyecto $ 30.00 

Elaboración de la guía didáctica 

y redacción del proyecto  
                x x x x     Autor de la 

investigación 

Documentos 

varios 
$ 80.00 

Presentación del informe final 

al departamento de 

metodología e investigación 

                    x x   Autor de la 

investigación 

Copias del 

trabajo de tesis 
$ 20.00 

Corrección y Presentación al 

departamento 

correspondiente 

                      x  

Autor de la 

investigación y 
miembros del 

tribunal 

Copias del 

trabajo de tesis 
$ 60.00 

Aprobación y Sustentación                        x Autor y Tribunal Tesis $ 60.00 

 TOTAL  $ 300.00 
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     UNIVERSIDAD TÉCNICA DE MANABÍ                                                            

Facultad de Filosofía, Letras y Ciencias de la Educación 

ESCUELA DE PEDAGOGÍA MUSICAL  

ENCUESTA DIRIGIDA A LOS DOCENTES DEL CONSERVATORIO 

PARTICULAR DE MĐSICA ñCRISTčBAL OJEDA DĆVILAò. 

 

INSTRUCCIONES 

Lea detenidamente y marque con una equis (X) la opción que considere su 

respuesta. 

 

PREGUNTAS PARA ENCUESTA A LOS DOCENTES  

 

1. Bajo las siguientes alternativas ¿Cuán significativo cree que es el desarrollo de 

la audioperceptiva en la formación musical? 

Muy significativo 

Relativamente significativo 

Poco significativo 

 

2. Según su criterio ¿Cree usted que la audioperceptiva rítmica debe fomentarse 

de manera constante y progresiva en las instituciones de arte musical? 

Si 

No 

 

3. Según su experiencia ¿Cómo evaluaría a sus alumnos respecto al manejo de la 

lectura y expresión rítmica? 

Excelente 

Bueno 

Regular 

Malo 
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4. ¿Para qué es importante el uso de metodologías?                                                                    

Para evidenciar resultados                                       

Para evaluar los procesos de enseñanza-aprendizaje                                                                         

Para alcanzar un determinado objetivo  

Ninguno                                         

 

5. ¿Cree usted que al implementar una metodología progresiva que abarque las 

necesidades audioperceptivas de los estudiantes se logre mejorar el manejo de 

la rítmi ca y otros fundamentos relevantes en su formación profesional? 

Si 

No 

 

6. Según su experiencia ¿Alguna vez ha evidenciado alguna guía metodológica 

que se trate específicamente el desarrollo de la audioperceptiva rítmica? 

Si, ¿Cuál?...................................................................................................................... 

No 

 

7. ¿Cree usted que desarrollando una guía metodológica dirigida a la enseñanza 

de la audioperceptiva rítmica fortalezca musicalmente a las futuras 

promociones de la institución? 

Si 

No 

8. Al presentarle el formato de la guía metodológica a desarrollarse en este 

proyecto de titulación ¿Cuál es su evaluación respecto a las temáticas y 

métodos que se aplican en dicho formato?  

ééééééééééééééééééééééééééééééééé

ééééééééééééééééééééééééééééééééé

ééééééééééééééééééééééééééééééééé

ééééééééééééééééééééééééééééééééé

ééééééééééééééééééééééééééééééééé 
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 UNIVERSIDAD TÉCNICA DE MANABÍ  

Facultad de Filosofía, Letras y Ciencias de la Educación 

ESCUELA DE PEDAGOGÍA MUSICAL  

 

GUÍA DE OBSERVACIÓN  

 

Observador: Ejecutor del Trabajo de Titulación 

Fecha: Enero 2017 

Institución: Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda D§vilaò 

 

Aspecto Físico: 

V Posee instalaciones y servicios adecuados para la educación musical. 

 

Aspecto Administrativo: 

V Autoridades con clara visión institucional 

V Ambiente de atención favorable 

V Trato amable dentro de la institución 

 

Aspecto Humano: 

V Participación activa dentro de las temáticas planteadas 

 

Producción de una guía metodológica para la asignatura de dictado rítmico en el 

Conservatorio Particular de M¼sica ñCrist·bal Ojeda D§vilaò en el a¶o 2017. 
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INFORME DE LA GUÍA DE OBSERVACIÓN  

 

Una vez realizada la observación para el desarrollo del Trabajo de Titulación 

bajo la modalidad de Investigaci·n titulado: ñProducci·n de una gu²a metodológica 

para la asignatura de dictado rítmico en el Conservatorio Particular de Música 

ñCrist·bal Ojeda D§vilaò en el a¶o 2017ò. 

La presente guía, dentro de lo observado presenta el siguiente informe dentro de 

los procesos que se siguieron para el cumplimiento de la investigación, determinando 

con ello aportes valiosos sobre el desempeño evolutivo que cumplen los estudiantes 

dentro de su ejercicio en el dictado rítmico. 

En relación con lo observado se pudo constatar como punto de partida el poco 

seguimiento que tenían los estudiantes referente a la asignatura de dictado rítmico, 

colocando en segundo plano su desarrollo auditivo y enfocando su aprendizaje a un 

falso progreso musical de lectura musical que ha tenido consecuencias determinantes 

con el pasar del tiempo, esta situación se ha generado por el cambio constante de 

maestros para la asignatura y también el no establecer una metodología progresiva que 

motive a los alumnos a practicar y a reforzar su capacidad de reconocimiento; esta 

situación era poco adecuada al nivel académico que los alumnos requerían.  

A partir de la aplicación del presente modelo metodológico como una pequeña 

evaluación de resultados, se pudo constatar que los estudiantes asimilaban de mejor 

manera los diferentes conceptos que abarcan la audioperceptiva rítmica, generando un 

ambiente apto para trabajar y mejorando el reconocimiento de figuraciones que 

anteriormente les resultaba complicadas de interpretar ya que al no entender la función 

de las diferentes divisiones y subdivisiones de las figuras musicales, se promovía un 

falso resultado en el cual los estudiantes enfocaban todo su análisis musical a la lectura 

musical  y no a la audioperceptiva. Esto promovió un análisis más constante, 

permitiendo al alumno marcar un antes, como un lector enfocado erróneamente y el 

ahora, como un analítico de diferentes modelos melódicos, mejorando obviamente el 

desempeño instrumental, lecto-armónico y compositivo. Se puede apreciar una ligera 

mejora que seguro seguirá fortaleciéndose con el tiempo. 
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