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RESUMEN

El ser humano, desde épocas remotas fue desarrollando una caracteristica
relevante como es la implementacion de la musica a su vida cotidiana, pero
especificamente el ritmo, tanto en rituales, danzas, sxpreultural que ha llegado a
trascender a través del tiempo, tomando un eje mas técnico, por asi decirlo, en los
altimos siglos. Este fortalecimiento puede ser desarrollado correctamente si el
orientador o0 maestro cuenta con fundamentos estables y renydbigidos a la
proyeccioén profesional que se le quiera dar receptor. En ciertos casos no es asi, suele
existir falencias en cuanto al discernimiento de conceptos, interpretacion y recepcion
del ritmo se refiere, esto es provocado por una incorrectafodminicial tanto tedrica
y/o practica ademas no tener un constante seguimiento mientras se va incrementando la

complejidad de las definiciones y conceptos musicales.

El presente proyecto de titulacion hace referencia a una situacion muy comun en
las irstituciones de artes musicales y la comunidad musical en el Ecuador, el déficit que
puede llegar a tener una educacion audioperceptiva correcta y direccionada. Esto se
debe a la poca relevancia que llega a tener un correcto entrenamiento auditivo durante

la formacion de musicos en diferentes instituciones de educacién musical.

Este proyecto estd enfocado en corregir y reforzar dicho problema,
implementando una metodologia que de un seguimiento constante y refuerce de manera
permanente las terminologiasrapdidas en su trayecto formativo, familiarizando esta
conducta con su entorno de aprendizgermitiendo que el alumno mantenga un

desarrollo de la audioperceptigptima
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SUMMARY

The human being, from remote times was developing a relevanttdrisac as
it is the implementation of the music to its daily life, but specifically the rhythm, as
much in rituals, dances, cultural expression that has come to transcend through the time,
taking an axis more technical, so to speak, in the last centlilnes strengthening can
be properly developed if the counselor or teacher has stable fundamentals and very well
directed to the professional projection that you want to give receiver. In some cases this
Is not the case, there are often shortcomingsrmgef conception, interpretation and
reception of rhythm. This is caused by incorrect initial training, both theoretical and / or

practical. Complexity of musical definitions and concepts.

The present graduation project refers to a situation very comimothe
institutions of musical arts and the musical community in Ecuador, the deficit that can
have a correct and directed audioperceptive education. This is due to the little relevance
that comes to have a correct auditory training during the trainingiuicians in

different musical education institutions.

This project is focused on correcting and reinforcing this problem, implementing
a methodology that constantly monitors and reinforces the terminology learned in its
formative course, familiarizing th behavior with its learning environment, allowing

the student to maintain a development of the optimal audioperceptive performance.

X1



1. TEMA

APRODUCCI ¢ N DE UNA GUC A METODOLCGI C
ASIGNATURA DE DICTADO RITMICO EN EL CONSERVATORIO
PARTICULAR DE MUSICARi CRI STEBAL OJEDA DCVI LAO EN E



1.1.INTRODUCCION

Los parametros que inciden en el desarrollo cognitivo musical son extensos,
desde la conceptualizacién de la musica, la forma de plasmarla en uo papethivo
y entenderla como un idiomaas Entre estos parametros se encuentran tres ejes
fundamentales que sin ellos la musica no se podria desarrodamdaiala melodia y
el ritmo; cada uno con el mismo nivel de importancia para que la muasica exista,
complementandose entre si por las difege figuraciones que al igual que las letras,
nos ayudan a entender e interpretar este maravilloso lenguaje.

Desdela antigiiedad elitmo se ha encargado de definir todos los aspectos
musicalesen cuanto a tiempo y movimiense refiere, volviéndosel primer paso para
inferir de mejor maner&n la musica, por ello es de gran importancia entenderlo y
dominarlo. Se fundamenta en tres disciplinas: teoria musical, lectura musical y dictado
(audioperceptiva) musical. El dictado cumple una funcién importantd dasarrollo
musical y psicofisiolégico de quien lo interprete ya que pone en practica los diferentes
sentidos como son la vision, el tacto y principalmente la audigiara el
reconocimiento delos aspectosantes mencionadosNo obstante la educacién
audioperceptiva tiende a ser muy diversificada y es por eso que los instructores optan
por aplicar varias metodologias que inclusive varian entre instructores, lo que provoca
que el alumno no tenga un seguimieridecuadoen el avancede tan importante
asighatura

En propésito del siguiente proyecto de investigacg®nelaborar una guia
didactica para la instruccion dectiido (audioperceptiva) ritmico en los nivel@sito
elemental y Bsico medioque permita un desarrollo progresivo en los conocimientos de

losalumna en cuanto a la materia se refiere.



2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La audioperceptiva musical, siendo una de las asignaturas de caracter
obligatorio para el proceso de desarrollo cognigvolas diferentes instituciones de
educacién musical eel pais ha mantenido umperfil poco relevante por parte de las
mismasal momento denstruir o dirigir a los maestros en el uso de metodologias para
que se pueda impartir de manera correcta dicha materia. Esto ha generaubm elie
pasar del tiempo needlegue a establecer una metodologia fija y optjea permita a
las diferentes promociones de alumnos tener buenas bases en cuanto al desarrollo
auditivo se refiere, laual crea grandes obstacukas su perfil profesional al momento
de completar todo®$ créditos 0 materias establecidos por la institucion.

Esb se ha podido observar en varias instituciones, una de ellas es el
Conservatorio Particular de MusiéaCr i st - b al Ojeda DS8gvilao ul
Santo Domingo, en la provincia de Santo Dogoi de los Tséchilas, donde el problema
no proviene de los alumnas de los instructores de dicha asignatwsimo de los
diferentes cambios que han existido en cuanto a la malla currécolael nacionay al
no tener una metodologia un maestro fijoque siga el proceso cognitivde los
alumnos afno a afo; solo desdeaébs2012 hasta la actualidadha habidocinco
instructores diferentes(uno diferente cada afio lectivopara la materia de
audioperceptiva en los niveles basico elemental y basico needaticha institucion
esto ha provocadoque actualmentelos jévenes de niveles superiorésngan
conocimientognuy basicossobre la materiga que han tenido metodologias variadas
que no ha permitido una adquisicion progresiva de conocimientos debidstaaaon
y que llega a afectar a diferentes asignaturas como son composicién y arreglos

musicales
2.1.DELIMITACION DEL PROBLEMA
Esta investigacion se realizarda y aplicara erCehservatorio Particular de

Musicai Cri st - bal Oj eda DS§tn Bamtdo Damimgocda dos e n

colorados, en la provincia de Santo Domingo d& k&chilas



2.2. FORMULACION DEL PROBLEMA

¢,De qué manera contribuyetaddecer una metodologia especifecdraves de
una guia didactica dirigida al maestpara el desarrollo del dedo ritmico en los
niveles basico elemental y basico medio @#nservatorio Particular de Musica
ACrist-bal 20j eda DS8vil ao

2.3.ANTECEDENTES

(Shifres & Martinez, Descripcion de la estructura jerarquica de la muasica, 1999)

En suinvestigacion tituladéd De s crdepclia nestructura jer8rqu
establecido un enfoque tedrico relacionado a la agrupacion, estructura meétrica y la
reduccion de prolongacion lo cual relaciona las divisiones jerarquicasepesimnarlas

entre si como una sola estructura musical que permite asimilar de mejor manera la
asociacion de ritmo en sus diferentes aplicaciones.

(Balo, Lago, & Ponce de Le6n, 20l Bhs u i nvestigaci - -n titul
ante el dictadonu s i c al . Las TIC como ali atttade par a
aportar conclusiones relevantsbre como experimentan los alumnos esta actividad y
por supuesto mejorar el rendimiento al momento de realizar esta actividad.

(Lago & Gonzalez, 2012Ensu i nvestigaci - -n AEI pen:
dal croziano, mucho m8s que r2tmicao trat;
pedagogo Jacques Dalcroze tenia acerca del entrenamiento auditivo y su aplicacion en
la educacion musal con la finalidad de desarroll@roido interno y la relacion merite
cuerpo de forma consciente.

(Shifres & Burcet, 2013Ensu i nvestigaci-n fAEscuchar
Bases te-ricas y metlasestedriaps cnewdolograscgnmon e Vv
un abordaje a los diferentes problemas que interfieren en el desarrollo de las habilidades

audioperceptivas muy comunes en los alumnos.



2.4.JUSTIFICACION

La audioperceptiveomo una aplicacion indispensable de la musioastituye
una relacién directa en el desarrollo integral del musico siempre y cuando sea muy bien
comprendida por el mismo, esta relacion se va fortaleciendo desde su formacién
mediante bases sélidas y estructuratlEmsobstantese puedeercibir ciertagalencias
cuando esta relacion no ha perpetuado conscientemente en el delsdm diferentes
factores comono establecer desde el inicio una metodologia fia 0 no temer
seguimiento constantn el proceso de aprendizaieste problema, pese a temeucha
relevancia en el desarrollo de un musico, no posee la debida atencién por parte de
varias instituciones de educaciéon musical en el pais, lo cual afecta directamente en el
perfil profesional de los mismos.

Este proyectse fundamenta en varias invegsitiones referentes al problema, lo
cual ha permitido brindar una nueva posibilidad sobre el desarrollo de la
audioperceptiva musical mediante la elaboracion de una guia didactica para la
ensefianza de dictado ritmico dirigida al maestro como iniciativadoiégica en el
desarrollo de esta asignatura a través de este proyecto. Los principales beneficiados en
este proyecto seran los estudiantes de los niveles béasico elemental y basico medio del
Conservatorio Particular de MusiéaCr i st - bal Ojaeciddad de Santol a o

Domingo, provincia de Santo Domingo de los Tsachilas.



3. REVISION DE LA LITERATURA Y DESARROLLO DEL MARCO
TEORICO

3.1.LA EDUCACION MUSICAL

La educacién musicas un aspecto crucial en el desarrollo cognitivo y social en
la vida de un nifioLos nifilos que mantienen una frecuente participacion en diferentes
actividades musicales tienden a cooperar y trabajar en grupo de mejor manera para
alcanzar un objetivo comun, esta es una habilidad muy importante que a la cual toca
fortalecer desde un pgipio. Las actividades musicales no solo fomentan el trabajo en
equipo, sino que crean actitudes afectivas al momento de socializar o trabajar en un
grupo con diferentes tipos de personas. El desarrollo del autoestima también se
construye y fortalece medtite las diferentes actividadgee permitan alcanzar al nifio
un logro inmediato como puede ser en reconocer diferentes figuras, interpretar a la
perfeccion una cancion o simplemente o ganar alguna recompensa por los logros
obtenidos a través de la musica.

Esto ayuda a desarrollar habilidades de pensamiento y el mejoramiento de
ciertas areas académicas, tales como las mateméticas e idiomas extranjeros, debido que
los niflos son capaces de interiorizar con facilidad lo que el maestro y los padres
brinden paraconsolidar una personalidad y un conocimiento soli#kgun la autora
Violeta Hemsy,mencionaai Todo ni Yo es ‘tierra f®rtil p
musica. La infancia no conoce terrenos estériles cuando existe una madre 0 un maestro
gue saben velargor su <creci mi ent o, ali mentar, di ri
(Hemsy de Gainza, 1977, pag. 5)

Una de las probleméaticas comunes en el aprendizaje de la musica, es estudiarla
con bases enfocadas en realidades cdamlente diferentes sobre el estudiante, ya que
existen prejuicios muy recurrentes base a la enseflanza de musiceidental los
cuales crean cierta frustrani@l no enfocarse en lo que el alumno requiere dependiendo
de varios factores como son la catidée educacion que el alumno reciba, el entorno en
el cual se desenvuelve gu relacién con el mismo, ademas del interés que tenga por
iniciarse en este arte. Cabe recalcar que el interés es un factor de gran importancia en el
desarrollo de las aptitudesusicales por lo cual, el maestro debe motivar, estimular e
incentivar la creatividad musical del alumno mediante vocacion y un adecuado analisis

de los requerimientos del mismo.



3.2.LA PEDAGOGIA

La pedagogia es la terminologia que se le da a la cienciatigdudaigida a los
nifios y adolescentes de manera formativa. Esta ciencia a permitido entender el proceso
evolutivo de la educacioén y proyectar el futuro cambio que esta puede tener con el pasar
del tiempo en base a la sociedad. Contempla el disefio telotugias o actividades
predisefiadas que ejerzan la produccion de conocimiento mediante dos elementos
indispensables, el educador o pedagogo que es quien transmite conocimientos hacia los
ninos y los educandos que son quienes adquieren el conocimientadwiy lo
asimilan de acuerdo a su realidad y/o capacidad de comprensién y analisis.

La pedagogia se relaciona directamente con la filosofia, la psicologia, la
sociologia y varias ciencias pero, esh autbnomamente ya que mediante estas
disciplinas se ®a un concepto claro deual es la realidad de cada uno de los
educandos; los educadores por otra parte tienen que saber partir del nivel dolode el
educandos estan, refiriéndose al nivel cultural, ideoldgico, politicdfFetire, 1970)

Por otra parte la pedagogia no es lo mismo que educacion ya que esta es la
accion de transmitir conocimientos y la pedagogia es la disciplina que abarca todo el
proceso tedrico de dicha accioén, esto quiere decir que la pedagogia 5@ electa
parte cientifica y sistematica de la accién de educar y la educaciéon esta inmersa en el
proceso de manera practica consciente o inconscientemeatepedagogia es
imprescindible para el conocimiento de la educacion actual ya que la educacidre siem
ha existido pero la pedagogia conceptualizd la educacion desde la antigua Grecia con
los pensadoreSocrates y PlatoriGadotti, 1998)

A partir del siglo XVII se desarrollé el modelo pedagdgico tradicional que tenia
como objetivo la formacion del caracter de los educandos mediante el rigor y la
disciplina enfocados a la ética y el humanismo, este modelo intentaba desarrollar las
cualidades comunes de los individuos manteniendo una relacion jerarquica entre el
maestro y ehlumno; aqui ehlumnoaprendia mediante la imitacién bajo un régimen de
disciplina verbalista.

En el Romanticismo el modelo pedagdgico cambia de objetivo y propone
desarrollar de manera natural al estudiante, debido a esto la pedagogia dej6é a un lado la
planificacion tradicional optando por las necesidades que el alumno tenga y solicite;
agui el maestro no era el ser autoritario sino el ente auxiliar que ayude al educando a

tomar una libre expresion de manera correcta.



En 1910 el modelo conductista se aleglla, teniendo como finalidad el crear
una conducta técnica y productiva a través de la adquisicion de destrezas y
conocimientos; el educador se vuelve un intermediario entre el sistema o programa
educativo y el alumno, de esta manera el educador diésdarfijacion y control de los
objetivos mediante instrucciones precisas.

Luego de la segunda guerra mundial se implementan los modelos cognitivo y
socialista. EL modelo cognitivo propone el desarrollo del nivel intelectual segun la
realidad social deindividuo, provocando un desarrollo progresivo de acuerdo a las
cualidades jerarquicas de los educandos, de esta manera el nifio construye sus propios
contenidos de aprendizaje, valiéndose de sus experiencias y necesidades. El maestro se
encarga de facibir dichas experiencias para estimular un ambiente de desarrollo
cognitivo adecuado, promoviendo la investigacion propia del alumno.

El método socialista por otro lado, se enfoca en el desarrollo totalitario de las
capacidades del alumno, creando un imtligi multifacético que aporte a su sociedad,
impulsando el aprendizaje de varias ciencias, esto permitié que se cree un ambiente de
aprendizaje mutuo entre el maestro y el alumno, lo cual enfatizdbajanaroductivo y
en comunidad(Gadotti, 1998)

3.3.GUIA METODOLOGICA

La guia metodologica es el producto que logra recopilar diferentes acciones
estratégicas que permiten orientar o desarrollar el aprendizaje de un estudiante, maestro
o facilitador. Dicho material puede contempldiferentes esquemas o formatos
dependiendo de su autor pero siempre manteniendo una serie de pasos para lograr su
objetivo.

Las guias metodolégicas educativas suelen ser muy nesegara 1os maestros
ya que brindad un acceso a conocimientos variades perspectiva, este producto
proporciona conocimientos de diferentes autores, basados siempre en su experiencia.
Esto describe diferentes pasos o secuencias logicas sefialando como se lograra llegar al
objetivo colectivo planteado mediante una serie pe que faciliten el proces®ebe
seguir varios pasos para su elaboracion, partiendo desde el establecimiento de objetivos,

el alcance que se quiere abarcar y la audiencia correspondiente.



Al establecer un objetivo es necesario fijar, cual es el problemase quiere
resolver, accidn que se quiera reforzar u operacion que se desee estandarizar a través de
la guia. Seguido de esto se debe identificar la poblacion que se beneficiara de este
material al resolver algun problema especifico y por ultimo, detarmoualesson los
contenidos que se aplicaran en la misma dependiendo del enfoque que el autor desee
darle.

Una vez establecidos estos parametros se debe recopilar la informacion
necesria, fundamentandose en varias fuentes como pueden ser los proyectos
documentados, entrevistas o foros con especialistas del tema a tratas, cuestionarios o
encuestas a diferentes individuos relacionados con el tema y conocimientos propios del
autor basados en su experiencia. Con la informacién establecida se procedeaa elabor
un pequefio borrador para poder disefiar el formato final que se utilizara en el producto.

Luego de fijar toda la informacion previa se procede a elaborar la guia
metodologica final, para ello se debe establecer una estructura determinada como el
prélogo,el resumen, la introduccion y el cuerpo de la guia metodolégica. El prélogo es
un enunciado corto donde el autor expticalfue el motivo que origind la creacion de
la guia; el resumen debe contener un apartado muy corto en donde se sintetice el
contendo y el alcance de la misma; la introduccion por otro lado contiene una
descripcion de contexto donde se desarrolla la metodologia, los antecedentes y
problemas que incorpora el proyegtdos objetivos del mismo para luego elaborar el
cuerpo de la guiaachde se describe de manera detallada y secuencial los pasos que se
deben seguir para resolver la problematica establecida. Aqui debe contener un enfoque
metodoldgico, la identificacién de cada fase y las actividades que componen a la misma

de manera ordeda (Fondo Multilateral de Inversion, 2015)

3.4.INTELIGENCIAS MULTIPLES

Segun este modelo de estudio, cada individuo tiene una o varias cualidades o
inteligencias desarrolladas, lo cual fue instaurado como una posibilidaulefguir el
psicologo Howard Gardner en la década ded@s. Existen mdultiples inteligencias
independientes pero imprescindibles para el desarrollo social, resolviendo que cada
persona aprende de manera diferente lo cual conlleva a que la educaciéfapiithia
a cada uno de los individuos la mejor manera de llegar al aprendizaje por su diferente

asimilacion.



Desde el punto de visteducativo, lo importante no es saber cuan inteligente es
un alumno sino que tipos de inteligencia predominalgncualno. Para el maestro es
importante sabetdmotrabaja y se desenvuelve el alumno en el entorno, la manera de
asimilar, razonar, resolver problemas y que intereses e inclinaciones tiene. Las
inteligencias mduiltiples se apoyan en ciertas cualidades indivgli@eno son la
memoria, la experiencia, la imaginacion y la motivacion, provocando una propuesta de
educacion personalizada, mas no colectiva y general.

En épocas anteriores, los estudios revelan que todos los individuos tenian
inteligencias parecidas y qulo se median mediante el coeficiente intelectual para
determinarguiénera inteligente y quien no, basado en el desempefio escolar como un
indicador determinante.

El andlisis investigativo de Howard Gardner concluye que el cerebro humano no
funciona comoun todo al momento de realizar una actividad sino que el individuo
dispone de siete subdivisiones mentales independientes que realizan trabajos
especificosuno se encarga de la informacion musical, otro de la informaciéon espacial,
otro de la informacidrtorporal, otro de la linguistica, otro de la l6gicaatematica,
otro de la informacion intrapersonal y otro de la informacion interpersonal.

Las capacidades del individuo o inteligencias pueden tener un desarrollo
desigual sin que esto represente batéculo para la realizacion personal debido a esto
la principal mision de los maestros es la de asistir a los alumnos a reccuesson
sus principales tipos de inteligencia y ayudar a profundizarlos para acceder de mejor
manera a un objetivo genexgle es el conocimiento, asi el maestro pone en las manos
de los alumnos la responsabilidad de su propia educacion, guiando sobre que es mejor

para ellos mediante el desarrollo de sus aptity@Gsdner, 1995)

3.4.1. INTELIGENCIA MUSICAL

Es toda cualidad o capacidad de crear, sentir, interpretar, manifestar musica de
manera natural, ante esa definicion se puede interpretar que todo individuo cuenta con
estacapacidad pero si se profundiza de manera correcta este proceso tianepliaa
gama de pasos a seguir y que en la actualidad se le da una importancia poco relevante.

Durante mucho tiempo, esta inteligencia no era considerada como tal, sino como
un talento que ciertas personas lograban desarrollar, ya sea por su dedicaciéo o po

genética, no obstante en 1993 el psicologo Howard Gardner propuso que todo individuo
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cuenta con diferentes tipos de inteligencia, unas desarrollada que otraLa
inteligencia musical se fundamenta en diferentes conductas musicales como:

1 El procesaménto de la informacion musical.

1 La interaccion con las conductas sociales.

i La asimilacion de los contenidos que transmiten diferentes temas.

1 La capacidad de expresion y la conexién con el entorno.

i La interaccion social.

| La creatividad musical de maneraiwidual y colectiva.

Segun el paradigma Piagetiano el desarrollo musical se divide en el periodo
sensoriemotor, el cual va desde el nacimiento del individuo hasta los veinte meses de
edad, luego sigue el periodo gyperacional que va desde los dos ades afios de
edad, luego el periodo de operaciones concretas que va desde los siete afios hasta los
once afios de edad y por ultimo el periodo de operaciones formales que va desde los

once hasta los quince afios de eddbreda Gnzalez, 2009)
3.5.MODELOS METODOLOGICOS

La denominacion demétodo nos encamina a precisar el significati
metodologiay su definicion, tomando en cuenta el ambito museatlefine como las
diferentes connotaciones precisas que se relacionan solwectod la ensefianza
instrumental y del solfeo, practicamente detallandolo como un manual o un texto que
tiene como finalidad facilitar el proceso de aprendizaje en una asignatura determinada
mediante ejercicios progresivos de acuerdo a un analisis coléderael crecimiento
cognitivo.

Los diferentes modelos metodoldgicos enfocados a la musica son extensos y
varian de maestro a maestro, pero existen varios métodos muy relevantes a travées de la
historia que se han logrado aplicar con éxito en diferemess &ue contempla la
musica como son el método Dalcroze, el método Orff o el método Kodaly; métodos que
se han aplicado como soluciones a diferentes casos determinados por las realidades que
estos autores podian presentar y su modo de concebir el arealm{@®rquera
Jaramillo, 2004)
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3.5.1. METODO DALCROZE

Es un método de ensefianza musical desarrolladel matucador y compositor
suizo Emile JaqueBalcroze el cual desarroll6 un sistema de coordinacion entre la
musica y variognovimientos corporales mediante el cual reforzaria la vieagith
expresividadel sentido del fraseo y la estructura musiiatham, 2008)

Dalcroze consideraba que la percepcion del ritmo no tenia que ser analizada
mediane formulas matematicas para dividir el tiempo, sino en relacionarlos con
vivencias cotidianas en los movimientos del alumno, ya sea caminando, corriendo o
saltando, cada una de estas situaciones generdaromda de reconocimiento para las
diferentes figraciones aplicadas en una obra musical, desarrollando asi experiencias

biologicas y fisioldgicas en los alumnd3orquera Jaramillo, 2004)

3.5.2. METODO ORFF

El método Orff fue desarrollado por el compositor aleman Carl Orff %8
publicando varios ejemplares de un programa radiofonico dirigido a nifios. Mediante
esta iniciativa logré enriquecer sus ideas reforzando la expresion vocal en forma de
expresiones no articuladas, palabras habladas, rimas, cantos y otros recursgsgvara o
un desarrollo en el entendimiento de la musica. En total publicoé cinco voliumenes de su
obra entre 1950 y 1954 con el t2tulo de #flb

El modelo metodoldgico de Orff fue aplicado en la mayoria de instituciones
educativas de occidente comum estandar en el desarrollo musical; al igual que
Dalcroze, el método consideraba plenamente propuestas didasimas todopara
reforzar el concepto de célula ritmica. Esté planteamiento se dirige a la educacion
musical en general para todos ya qoediece la gestion autbnoma de intereses y
motivacion para responder a las diferentes necesidades del al[Uomgoera Jaramillo,
2004)

3.5.3. METODO KODALY

El método Kodaly fue desarrollado por el compositor hingaro Zoltan Kodaly
que asi como varios métodos, se enfocé en dar solucion a las diferentes afecciones

cognitivas de sus alumnosxpresando que la base de estos problemas no proviene de
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los estudiantes, sino del mal manejo de recursos por parte de los maestros, evitando
motivar a las futuras generaciones de masicos, lo cual enfocaria su trabajo no solo a los
alumnos sino a la orientacion del maestro para desarrollar musicos con conocimientos
adecuadogJorquera Jaramillo, 2004)

Este método se ba en la integracién de la musica y la sociedad en general; la
secuencia pedagogica organizada de acuerdo al desarrollo del alumno enfocado en la
aplicacion de silabas para el solfeo ritmisolfeo relativo y signos manuales para el
reconocimiento de altas o notagZuleta, 2005)

3.5.4. METODO WILLEMS

Elaborado por el masico Edgar Willems quien tuvo una perspectiva diferente
sobre la ensefianza musical, formuld que el ser humano puede desarrollar una relaciéon
entre las estructuras sigales y la estructura psicolégica del mismo. De esta manera el
ritmo, la melodia y la armonia tienen una correspondencia similar a la sensorialidad,
afectividad y racionalidad del ser humano.

Este método se enfoca en activar la actividad vivencial deirad a traves del
desarrollo de habilidades de percepcion, memorizacion, reproduccion e improvisacion,
para revolver cuestionamientos en cuanto a la lectura y estructura musical se refiere;
dicha propuesta se enfoca netamente en la sensibilizacion del laidtiscriminacion

de sonidos(Jorquera Jaramillo, 2004)

3.5.5. METODO MARTENOT

Este método fue desarrollado por el musico Maurice Martenot en el cual
propone una secuencia gradual que conduzca al aprendizaje de la lectonigusaes
musical en una ambiente de agradaplmotivador para el estudiante reformando el
aprendizaje de la teoria musical en actividades recreativas, lo cual desplazaria a la
ensefianza tradicionaddemas de reforzar el aspecto tedrico, su objetivo tamfiie
enriquecer el desarrollo ritmico mediante la repeticion de ejercicios por formulas
consecutivas desarrollando la retentiva y audioperceptiva del estudidotguera
Jaramillo, 2004)
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3.5.6. METODO SUZUKI

El método Suzuki fe implementado por el maestro Shin’ichi Suzuki en la
década de 1920 como modelo metodolégico instrumental en el desarrollo musical. Este
método corresponde a una técnica inclusiva de los nifios de edad temprana para el
respectivo avance musical junto coraptendizaje del lenguaje materno determinado.

El método Suzuki se inspir6 en el hecho de que los nifios con tan poco esfuerzo
aprenden a hablar su lengua materna o nativa, promoviendo esta accién por el amor de
los padres y su entorno familiar. Con estaavbacion se pudo analizar que esta accion
implicaba el escuchar, repetir, memorizar, motivar, ademas de la participacion de los
padres, lo que fue indispensable para su fundamentacion ya que se propuso usar estos
mMismos principios para asimilar de manpractica y eficaz la musica en los infantes.

El maestro Suzuki seguia de cerca el aprendizaje del idioma en paralelo con la musica,
destacando que si al nifio se le incluye a su entorno musica ademas de los sonidos
comunes del lenguaje, el desarrollara amgor capacidad de asimilacion entre estas

dos acciones y facilitando tematicas mas complejas en un futuro.

Los niflos aprenden a hablar escuchando e imitando todo lo que hay en su
entorno; Suzuki hace hincapié en la escucha diaria de grabaciones muasicatesyor
frecuencia. Los padretienenun papel importante en este método ya que de ellos
depende crear un ambiente musical para el nifilo, brindando afecto, apoyo y
comprension en cada meta que logre alcanzar y también motivandolos, asistiendo a
cada actiidad relevante para el niflo. El tener un ambiente adecuado debe asegurarse
con todos los involucrados, lo cual motivara a los nifios a obtener mas logros cuando se
demuestra el apoyo sincero de sus allegados y promovera un ambiente de cooperacion.

(Jorquera Jaramillo, 2004)

3.5.7. METODO YAMAHA

Este método fue implementado por la industria Yamaha en 1966 como un
impulsador en ventas de instrumentos para el desarrollo musical de los nifios. Este
método, a diferencia del método Suzykipmueve un desarrollo mas practico y técnico
desde temprana edad, suponiendo asi que la musica es un lenguaje que los nifios pueden
aprender al igual quel idioma hablado y escrito. Por lo general este método se aplica a

partir de los 5 afios de edad ylseva inculcando de manera progresiva de acuerdo al
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nivel cognitivo que el nifio vaya adquiriendo en el lenguaje tradiciqdatquera
Jaramillo, 2004)

Este método comienza con el desarrollo auditivo mas que las habilidades
visuales y manuales, por lo tanto, mientras se vaya avanzando, se irda aumentando la
complejidad de la informacion, introduciéndolo n la lectura y la teoria de manera

gradual.

3.6.FUNDAMENTOS DE LA TEORIA MUSICAL

3.6.1. LA MUSICA

La musica es el arte de manipulanslos y silencios utilizando tres elementos
fundamentales que son la melodia, la armonia y el ritmo para crear una variacién psico
animica en su receptor. Al ser una manifestacién artistica, se convierte en una
produccion cultural trascendental en el fmmn con el objetivo de transmitir
sentimientos y emociones a través de los sonidos, creando diferentes tipos de
interpretacion en quien la escuct@@ndantonopulos, 2002)La musica ha cumplido
con distintos fines con el pasae los aflos como pueden ser, rituales, entretenimiento,
comunicacion, entre otros.

A la musica también se la podria definir como la organizacién de varios sonidos,
para lo cual interviene la aplicacion de compases, notas musicales, instrumentacion y
varios recursos externos que puedan favorecer al desarrollo de una pieza musical
(Latham, 2008)

3.6.2. RITMO

El ritmo es un movimiento sucesivo de acentos que se encarga de organizar a la
masica en si. Al ser un componente importantdaemusica, el ritmo encamina a la
armonia y la melodia en un fragmento de tiempo e influye en la interpretacion y la
dinamica de los mismos. El ritmo tiene tres elementos importantes que son las
pulsaciones, los acentos y el compas, que permiten difareaca frase o motivo

musical de otros.
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El ritmo es fundamental al momento de realizar un arreglo musical o una
composicién ya que es el primer recurso musical que interviene en la creacién de una
obra.(Latham, 2008)

El ritmo es el parametro mas importante en la salsa debido a que maneja todo el
movimiento y la estructura de un tema. La salsa se caracteriza por su ritmica sincopada

y es un recurso indispensable para la ejecucion del género.

3.6.3. TEMPO

El Tempo es la velocidad da que se ejecuta una obra musical, se determina
mediante el uso de indicativos simbdlicos y también por redacciomssirales
(términos italianos que indican variacion de velocidad); el tempo también puede variar
dependiendo de varios elementos externosiea obra, como el acondicionamiento
acustico, el tiempo de reverberaciéon o la interpretacion de un artista, todo esto
interviene en la determinacién de un tempo, este recurso es indispensable al momento

de componer e interpretar una obra mugicatham, 2008)

3.6.4. COMPAS

El compas es la agrupacion de pulsaciones y acentos, los cuales se dividen en
compases simples y compases compuestos; los compases simples estdn conformados
por compases binarios, ternarios y cuaternarios, yctmepases compuestos estan
conformados solo por compases de subdivision.

La formacion de los compases se concede por una fraccion, donde el numerador
es el numero de pulsos que habra en un compas y el denominador es el tipo de duracién
que tendra cada ume las pulsaciones mediante la duracion de cada una de las figuras
musicalegLatham, 2008)

3.6.5. PULSACIONES

Las pulsaciones se definen como la cantidad de beats (pulsos) que hay en un
minuto de ejecucion, esto también se lo riela& con la velocidad a la que se ejecuta la
pieza musical y es un elemento importante en la ritmica y el tempo de una obra

(Condantonopulos, 2002)
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3.6.6. ACENTOS

Los acentos son indicadores que resaltan y demuestran posicionaoragatyo
en la ejecucion de una nota musical o un determinado fragmento de una obra musical,
los acentos definen la dinamica en la interpretacion de un tema y es un elemento de

composicién musical indispensable ya que adorna unglodtitzam, 2008)

3.6.7. FIGURAS MUSICALES Y SILENCIOS

Las figuras musicales son signos que representan una duracion determinada y
permite variar la ejecucion de motivos melédicos y arménicos en un determinado tema.
Las figuras musicales son parte fundarakmtel lenguaje musical siendo aplicadas
como un estandar internacionBl. contraste de las figuras musicales son los silencios,
pero al igual que las figuras musicales, los silencios representan duracién sin ejecucion.
Por cada figura musical hay un sitdo con la misma duracion pero de diferente
figuracion.(Condantonopulos, 2002)

3.6.8. PUNTO O PUNTILLO

El punto o puntillo, es un punto pequefio que se ubica al lado inferior derecho de
la figura musical o silencio y su funcionaidl es aumentar a la duracion de la fglar

mitad de su valor originglCondantonopulos, 2002)

3.6.9. LIGADURAS

La ligadura es un simbolo muy utilizado en la musica, la cual permite la unién
de varias figuras musicales con la misondiferente altura y duracion, prolongando su
ejecucion.Su forma es la de una linea arqueada y esta ubicada en la parte inferior de la
cabeza de la figa musical de extremo a extrerf@ondantonopulos, 2002)

Las ligaduras sdividen en ligadura de expresion que agrupa varias figuras con
diferente duracién o altura y la ligadura de prolongacion permite unir dos figuras

musicales con la misma alturarp con o sin la misma duraci@icatham, 2008)
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3.6.10EXPRESION MUSICAL

La expresion musical es un recurso indispensable a la hora de componer debido
a que permite dar puntuacién o acento a una figura musical, cumple la misma funcion
que los signos de acentuacion en el lenguaeexpresion musical comprengarios
simbolos que se pueden ubicar en la parte de abajo o encima de una figura musical y
causa un efecto de acentwariacion de dinamica en su ejecuc{@ondantonopulos,
2002)

3.6.11ACENTO DINAMICO

Es un simbolo que da a lgdra musical afectada un énfasis en su pulsacion o
intensidad de ejecuciorentre los simbolos de acentos dindmicos se encuentran el

staccato, staccatissimo, marcato, acento y tef@omdantonopulos, 2002)

3.6.12MATIZ DE DINAMIC A

El matiz dindmicohace referencia a la variacion de intensidad o duracion en la
ejecucion de la o las figuras o notas musicales que estén siendo afeEistdaguede
variar de acuerdo al término o simbolo que se esté usando; estos términos sgende ori
italiano y sus variaciones van desde pianissimo (matiz de intensidad mas baja) hasta
fortissimo(matiz de intensidad mas al{®ondantonopulos, 2002)

3.6.13MATIZ DE TRANSICION

El matiz de transicién a diferencia que el matzdihdmica, varia la velocidad
de ejecucion, acelerando o retardando la interpretacion del tema en una seccién
determinadaEl matiz de transicion tiene una terminologia italiana; son ritardando,
aumentando, decrescendo, stendo, diminuendo, accrescen{f@ondantonopulos,
2002)
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3.6.14MATIZ AGOGICO

El matiz agogico indica cambio de velocidad y se ubica en el primer compas de
cada obra, también en cualquier parte de la obra donde se requiera un cambio de
velocidad. Son términos iténos de demuestran un cierto tipo de velocidad de
ejecucion; son largo, lento, adagio, andante, moderato, allelipgretto, presto,

prestissimgCondantonopulos, 2002)

3.7.DESARROLLO DE LA GUIA METODOLOGICA

El siguiente proyeto pretende una ensefianza de calidad, que permita al
estudiante y al maestro dirigir con éxito el avance musical que se requiera. Esta
investigacién se fundamenta en diversas metodologias ya aplicadas y la experiencia del
autor en base a las diferentealidades que se han presentado en su trayecto como
referente para suplir esa necesidad de conocimiento por parte de sus alumnos y futuras
promociones en esta u otras instituciones de arte musical.

Este proyecto permite la inclusion y la equidad educati@agye se ha
desarrollado pensando en el proceso continuo de conocimiento. El ritmo de aprendizaje
y las diferentes condiciones personales que pueden existir en el alumnado. Esta guia
metodoldgica brinda un acceso al alumno y maestro con la diversidathlcdiula
sociedad donde se pretende plantear el proyecto, eso si, contando con el esfuerzo y la
dedicacion de los mismos para poder lograr el objetivo comiUn que es desarrollarse

efectivamente en una cultura musical adecuada.

3.7.1. OBJETIVO

El siguiente proyego tiene como objetivo la elaboracion de una guia
metodoldgica direccionada a la instruccion de dictado ritmico en los niveles basico
elemental y basico medio de educacion artigticsical como material de apoyo y
refuerzo para la ensefianza y aprendizigela ritmica en instituciones educacion

musical.
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3.7.2. AUDIENCIA

Esta guia metodoldgica esta dirigida al maestro o facilitador y a los alumnos de
educacion béasica elemental y basica media en instituciones de arte musical para que a
partir de este método mdceptor pueda aplicar una solucién a un determinado problema

enfocado en el tema general que es el ritmo.

3.7.3. ALCANCE

El proyecto abarca temas relacionados netamente con el desarrollo de las
figuraciones musicales y el ritmo, no obstante contempla el pefude diferentes

conceptos que son utilizados para la interpretacion, lectura y escritura musical.

3.7.4. RECOPILACION DE INFORMACION

Para poder elaborar este proyecto se contd con diferentes métodos de
recopilacion de datos, uno de ellos fue una encuestaaealia los docentes de la
instituciéon donde se ha propuesto aplicar el proyecto; varias visitas técnicas para
observar y evaluar el rendimiento de los alumnos y las necesidades que estos tienen
sobre el tema dispuesto; luego el uso de varios documenteamtds sobre el tema
pl anteado como es el l i bro fiAntol og?a Kod:
Zuleta Jaramillo y la Pontificia Universidad Javeriana; la experiencia técnica y

conceptual del autor de este proyecto.

3.8.PRESENTACION DEL PROYECTO

La guia metodoldgica para la ensefianza de dictado ritmico se enfoca en
desarrollar la audioperceptiva musical en los alumnos de educacién basica elemental y
basica media de las diferentes instituciones de educacion musical, una de ellas, el
Conservatorio Pari cul ar de MWsica ACrist - bal Oj eda

Santo Domingo de los Colorados.
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Esta guia manejara tres ejes fundamentales que son:

| Audioperceptiva mediante la cual se aplicaran diferentes
ejercicios de reconocimiento para el alumndoalargo del
proyecto.

1 Lectura Musical como guia de ubicacién de los ejercicios de
manera progresiva y de acuerdo a los diferentes niveles de
trabajo.

| Escritura Musical que permitira la identificacion grafica de las
diferentes sonoridades a trabajar ens lejercicios ya
mencionados.

El contenido de manejara por niveles en un tiempo establecido; cada nivel se

presentara de la siguiente manera:

1. Presentacion del tema y contenido.
2. Trabajo de interpretacion y representacion.
3. Trabajo de reconocimiento e iddiacion.

3.9PROGRAMA DE LA GUIA METODOLOGICA

El presente proyecto tiene como programacion, mantener el formato de afio
lectivo (educativo) como mecanismo cronologico de desarrollo, el cual esta dividido en
los niveles de educacién basica elemental y basiedia. El nivel basico elemental
tendra como objetivo desarrollar adecuadamente la perspectiva basica como es el
reconocimiento, discriminacién y clasificacion de sonoridades tanto cotidianas como
enfocadas a la educacion musical de manera ritmica; ttalonesliante 18 actividades
de referencia que permitan el avance progresivo de los alumnos. En el nivel basico
medio se desarrollard 19 actividades direccionadas netamente al reconocimiento de
figuraciones musicales en los compases comunes, la variaciédindmicas y
velocidad. De esta manera el alumno contard con los recursos suficientes para
continuar con los siguientes niveles de audioperceptiva ritmica y melddica de una

manera adecuada y muy bien direccionada.
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3.10.

FORMATO LA GUIA METODOLOGICA

Tema: presentacion del tema a tratar.

Area de trabaijo.

Aqui se expondra el desarrollo del tema a tratar A
y las diferentes actividades sugeridas por el autor. |

Objetivos

Aqui se estableceran los
objetivos que se desea
lograr mediante el tema
sugerido.

B RN |

Recursos Sugeridos

Aqui se estableceran los
materiales o recursos suge-
ridos para impartir de mejor
manera el tema a disposi-
cion.

Metodolozla

Aqui se conceptualizarg todo
el proceso para lograr una asi-
milacion del tema tratado por
parte del alumno de manera
practica y progresiva.

Criterios de evaluacion

Mediante esta seccion el
docente podrd verificar el gra-
do de aprendizaje y asimilacion
que tiene el alumno respecto al
tema tratado.
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4. VISUALIZACION Y ALCANCE DE ESTUDIO
4.1. OBJETIVO GENERAL
Producir una guianetodoldgicapara la ensefianza de dictado ritmico en los
niveles basico elemental y basico medio del Conservatorio Particular de Mdusica
ACrist- - bal Ojeda D8vilao para el afo 2017.
4.2.OBJETIV OS ESPECIFICOS
1 Determinar el modelo metodolégico empleado anteriormente por los
docentes del Conservatorio Particul

Dg8vilao en | a asignatura de audioper

1 Establecer una metodologia que proyecte un buen désado la

audioperceptiva ritmica.

1 Proponer la aplicacion de la guia didactica en la institucion como futuro

modelo de ensefianza de la audioperceptinaca
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5. ELABORACION DE LA HIPOTESIS

5.1.HIPOTESIS GENERAL

La produccion de una guia metodologica aragaren los nuevos estamentos de
la educacion musical contribuye en el desarrollo del dictado ritmico en los nuevos
niveles basico elemental y basico medio del Conservatorio Particular de Mdusica
ACrist- - bal Ojeda DS8gvilao.

5.2.HIPOTESIS ESPECIFICAS

1 La metodologp utilizada anteriormente como proceso de ensefianza
aprendizaje no corresponde a los niveles necesarios para impartir la

asignatura de audioperceptiva.

1 La correlacibn de los métodos KoddMhalcroze contribuyen como
fundamento para el buen desarrollo de worrecta metodologia de

enseflanzaprendizaje a la asignatura de audioperceptiva ritmica.

1 La aplicacion de la guia metodologica para el dictado ritmico contribuira
como nuevo modelo a la ensefianza de audioperceptiva ritmica en el

Conservatorio Partical r de MWisica ACrist-bal
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6. DESARROLLO DEL DISENO DE INVESTIGACION

El siguiente proyecto de investigacion aplicara las metodologias- cuali
cuantitativa.

Cualitativa debido que se investigara la temporalizacion de los datos previos
referente aproblema a tratar y analizar la incidencia de los misrGosntitativa ya
que se enfocara en varios estudios, analisis y tratamiento de los datos establecidos para

desarrollar una posible solucion.

6.1. TIPO DE DISENOS

El presente trabajo de titulacion aglia la modalidad de proyecto de

investigacién, deipo:

1 Exploratorio, debido queeste trabajo tratard un tema poco investigado pero
muy importante como es el desarrollo de la Audioperceptiva lo que permitira
identificar una problematica directa y brindera posible solucion.

1 Experimental, ya que a través de este trabajo de investigacion se
manipulara varias variables independientes para poder controlar de mejor
manera el problema mediante el desarrollo de una metodologia didactica
controlada.

1 Bibliogréfica, ya que este proyecto se fundamentara en varias fuentes
tedricas de valoacadémico con la finalidad de aplicar ciertos recursos al
desarrollo de la metodologia a desarrollar.

1 Empirica, por motivo que esta investigacion se origind al observar un
déficit en el desempefio de la audioperceptiva en los estudiantes de la
institucién antes mencionada y evidenciar la necesidad de una metodologia

relevante.

6.2. METODOS

1 Meétodo deobservacdn cientifica, ya que mediante esteétodo se pdo
obtener un mejor concepto ¢k realidad sobre la cual se desadradlste
trabajo de tituladn, contemplando las necesidades de los involucrados.
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1 Método Emgirico, debido al uso de conocimientos propios del autor para
desarrolar de mejor manera unaueva metodoldg en base a la
experiencia del mismo

1 Método Comparativg ya que este Btodo permith la verificacon de
resultados en base a las anteriores metoddogsadas para impartir la

asignatura de dictadémico y la actual metodoldg propuesta.

6.3. TECNICAS

Encuestas.
Observacion directa.
Experimento.
Analisis documental

Mediciones cavencionales.

= 4 A4 -4 -

6.4.INSTRUMENTOS

Cuestionario de encuestas.
Fichas de observacion.
Material experimental

Analisis de contenido

= =4 4 4 -

Unidades de medida.
6.5.RECURSOS
6.5.1. HUMANOS
i Estudiantes de los niveles basico elemental y basico medio del
Conservatorio Particular de idigafi Cr i st - bal Oj eda D8V

1 Docentes de las areas de lenguaje musical Qahservatorio
Particular deMasical Cr i st - b al Ojeda DS8vil ao.

1 Autor del trabajo de titulacion.
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6.5.2. MATERIALES

6.5.3.

= 4 -4 4 -8 -—a -2 -

Material impreso
Libros referenciales
Pizarra
Marcadores
Resmas de papel
Cuaderno

Esferos

Hojas pautadas

TECNOLOGICOS

= =4 4 -4 - -2 -

Computadora

Impresora

Discos de almacenamiento externo
Teclado MIDI

Software de edicion de partituras
Software de redaccion

Camara fotogréfica

27



7. DEFINICION Y SELECCION DE MUESTRA

Mediante el siguiente proyer se espera establecer una metodologia concisa
para la ensefianza de dictado ritmico (Audioperceptiva musical) Eonskervatorio
Particular de Musican Cr i st - bal Oj eda D8vil ao dur an:
educativos, contemplando un seguimiento comstantravés de una guia didactica
progresiva para dicha asignatwsperando brindar una posible solucién a la realidad

actual de los estudiantes.
7.1.POBLACION Y MUESTRA
Para el desarrollo de esta @stigacion se ha considerado el 10@# la

poblacionentre docentes y estudiantes de los niveles basico elemental y basico medio
del Conservatoridarticular de Masica Cr i st - bal Oj eda DS8vil ao.

‘ INVOLUCRADOS POBLACION MUESTRA ‘

Docentes del Conservatorio Particular de Musice

ACrist-bal Ojeda D§gvil 13 3
Estudiantes de los niveles béasico elemental
basico medio del Conservatorio Particular de 30 30
M¥#si ca ACrist-bal Ojed.

TOTAL 43 43

28



8. RECOLECCION DE DATOS

CUADRO N° 1
Bajo las siguientes alternativas ¢ Cuan significativo cree que es el desarrollo

de la audioperceptiva en la formacion musical?

A Muy Significativo 12 92%

B Relativamente Significativo 1 8%

C Poco Significativo 0 0%
TOTAL 13 100%

REPRESENTACION GRAFICA

AUDIOPERCEPTIVA EN LA EDUCACI ON
MUSICAL

Poco Significativo
0%

Relativamente
Significativo

8%

Muy Significativo
92%

FUENTE: Docentes del Conservatori Par t i cul ar de MV¥isi c a
D8vil ao

ELABORADO POR: Juan Carlos Carrion Léopez
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CUADRO N° 2
Segun su criterio ¢Cree usted que la audioperceptiva ritmica debe

fomentarse de manera constante y progresiva en las instituciones de arte

musical?0 O
Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje
A Si 13 100%
B No 0 0%

TOTAL 13 100%

REPRESENTACION GRAFICA
AUDIOPERCEPTIVA EN LA EDUCACI ON
MUSICAL

No

0% ___

Si
100%

FUENTE: Docent es del Conservatorio Partici
DS§vil ao
ELABORADO POR: Juan Carlos Carrion Lopez
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CUADRO N° 3
Segun su expeencia ¢ Como evaluaria a sus alumnos respecto al manejo de

la lectura y expresion ritmica® O

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje
A Excelente 5 3%
B Bueno 6 46%
C Regular 2 15%
D Malo 0 0%
TOTAL 13 100%

REPRESENTACION GRAFICA

EVALUACION DE RENDIMIENTO
ALUMNOS

Regular
15%

Excelente
39%

Bueno_—
46%

FUENTE: Docent es del Conservatorio Partici
Dg§vil ao

ELABORADO POR: Juan Cans Carrion Lopez
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CUADRO N° 4

¢Para qué es importante el uso de metodologia®?

Orden Alternativas Frecuencia  Porcentaje

A Para evidenciar resultados 0 0%

Para evaluar los procesos de ensefianz:
B o 10 7%
aprendizaje

C Para alcanzar un determinadoedhjo 3 23%
D Ninguno 0 0%
TOTAL 13 100%

REPRESENTACION GRAFICA

USO DE METODOLOGIAS

Evidenciar
Ninguno ltad
Alcanzar un resultados
jeti 0% 0%
objetivo

23%

\_Evaluar procesos
de ensefanza
aprendizaje
77%
FUENTE: Docent es del Conservatorio Partici
Dgvil ao

ELABORADO POR: Juan Carlos Carrion Lopez
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CUADRO N° 5
¢,Cree usted que al implementar una metodologia pgoesiva que abarque
las necesidades audioperceptivas de los estudiantes se logre mejorar el manejo de

la ritmica y otros fundamentos relevantes en su formacién profesiond@?O

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje
A Si 13 100%
B No 0 0%
TOTAL 13 100%

REPRESENTACION GRAFICA
IMPLEMENTAR METODOLOG IA
AUDIOPERCEPTIVA

No

0% ___

Si
100%

FUENTE: Docent es del Conservatorio Partici
DS§vil ao
ELABORADO POR: Juan Carlos Carrion Lopez
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CUADRO N° 6
Segun suexperiencia ¢ Alguna vez ha evidenciado alguna guia metodoldgica

gue se trate especificamente el desarrollo de la audioperceptiva ritmica®

o0
Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje
A Si 3 23%
B No 10 77%
TOTAL 13 100%
REPRESENTACION GRAFICA
METODOLOG iA AUDIOPERCEPTIVA
RITMICA
No_—
77%
FUENTE: Docent es del Conservatorio Partici
DS8vil ao

ELABORADO POR: Juan Carlos Carrion Lopez

34



CUADRO N° 7
¢Cree usted que desarrollando una guia metodologica dirigida a la

ensefianza de la audioperceptiva ritmica fortalezca musicgaknte a las futuras

promociones de la institucion®O

o]0
Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje
A Si 13 100%
B No 0 0%
TOTAL 13 100%
REPRESENTACION GRAFICA
METODOLOG iA AUDIOPERCEPTIVA
RITMICA
No
0% ____
Si
100%
FUENTE: Docent es del Conservatorio Partici
D8vil ao

ELABORADO POR: Juan Carlos Carrion Lopez
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CUADRO N° 8
Al presentarle el formato de la guia metodoldgica a desarrollarse en este
proyecto de titulacién ¢Cuél es su evaluacién respecto a las tematicas y métodos

gue se aplican en dicho formato®

o) o)
Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje
A Aceptacion 13 100%
B Deregacion 0 0%
TOTAL 13 100%
REPRESENTACION GRAFICA
METODOLOG iA AUDIOPERCEPTIVA
RITMICA
Denegacion
0%
Aceptacién
100%
FUENTE: Docent es del Conservatorio Partici
Dg8vil ao

ELABORADO POR: Juan Carlos Carrion Lopez

36



9. ANALISIS DE DATOS

9.1. ANALISIS DEL CUADRO N°1

Se planted la siguiente pregunta:

Bajo las siguientes alternativas ¢ Cuan significativo cree que es el desarrollo

de la audioperceptiva en la formacion musical?

ANALISIS :

De acuerdo con los resultados obtenidos en la pregunta N° 1 sobre cuan
significativo puede ser el desarrollo de ladiaperceptiva en la formacion musical,
realizada a 13 docentes de la institucion, se obtuvo que 12 dogeetesrresponden al
92% de la poblacién encuestada respondieron como muy significativo; 1 docente que
corresponde al 8% de la poblacion encuestaglspondié como relativamente

significativo.

INTERPRETACION:

El resultado demuestra ge€92% de la poblacion de docentes de la institucion
considera que el desarrollo de la audioperceptiva o dictado (ritmico y/o melddico) es de
gran importancia para unaorcecta formacion musical en los estudiantes, ya sea
mejorando el rendimiento académie@rofesional de los mismos o su desempefio

interpretativo en el instrumento correspondiente.
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9.2. ANALISIS DEL CUADRO N°2

Se plante¢ la siguiente pregunta:

Segun su crierio ¢Cree usted que la audioperceptiva ritmica debe

fomentarse de manera constante y progresiva en las instituciones de arte musical?

ANALISIS :

De acuerdo con los resultados obtenidos en la pregunta N° 2 sobre si se debe o
no fomentar de manera progresiy constante la audioperceptiva en instituciones de
arte musical, realizada a 13 docentes de la institucion, se obtuvo que 13 docentes que
corresponden al 100% de la poblacién encuestada respondéenoanera aprobatoria a

dicho planteamiento.

INTERPRET ACION:

El resultado demuestra quel®i(® de la poblacion de docentes de la institucion
considera que el desarrollo de la audioperceptimica o dictadoritmico es de gran
importancia para una correcta formacion musical en los estudiarjas esta deb
fomentarse de manera progresiva y constante para mediante este proceso brindar un
seguimiento al desarrollo del estudiante durante todo su trayecto educativo en esta area,
considerando futuros resultados en cuanto a la asimilacion de conceptos técnicos y

practicos de la ritmica y la musica en general.
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9.3.ANALISIS DEL CUADRO N°3

Se plante¢ la siguiente pregunta:

Segun su experiencia ¢ Como evaluaria a sus alumnos respecto al manejo de

la lectura y expresion ritmica?

ANALISIS :

De acuerdo con los resultadaistenidos en la pregunta N° 3 sobre la evaluacion
que darian los maestros al rendimiento de la lectura y la expresion ritmica de sus
alumnos realizada a 13 docentes de la institucion, se obtuvo que 5 docentes que
representan el 39% de la poblacion enadsstrespondieron que es excelente; 6
docentes que representan el 46% respondieron que es buena y los 2 docentes restantes

que representan el 15% menciono que es regular.

INTERPRETACION:

El resultado demuestra que el 61% de la poblacién de docentemstlgion
considera que el desarrollo musical sobre la lectura y la expresion ritmica de sus
alumnos es en promedio buena y regular, lo que da a entender que se requiere reforzar
dichos parametros para obtener asi un resultado excelente en el 100poladan

de alumnos a trabajar.
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9.4. ANALISIS DEL CUADRO N°4

Se plante¢ la siguiente pregunta:

¢Para qué es importante el uso de metodologias?

ANALISIS :

De acuerdo con los resultasl obtenidos en la pregunta N° sbbre la
importancia de usar metodologiasalizada a 13 docentes de la institucion, se obtuvo
que 10 docentes que corresponder@b de la poblacién encuestaafeencioné que es
importante para evaluar los procesos de ensefapreadizaje; 3 docentes que
representan al 23% de la poblacion entads menciond que es importante para

alcanzar un determinado objetivo.

INTERPRETACION:

El resultado demuestra qak100% dda poblacion de docentes de la institucion
esta de acuerdo con el uso y aplicacién de metodologias ya sea como herramienta de
evaliaciébn o para obtener un objetivo determinado, esto resulta beneficioso para el
sector estudiantil ya que demuestra un planteamiento de teorias metodoldgicas por parte
del cuerpo docente y se contempla la posibilidadndeurarnuevas herramientas
metodddgicas para adbgrar un buen resultado en el la generacién y adquisicién de

conocimientos hacia los educandos y los educadores.
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9.5. ANALISIS DEL CUADRO N°5

Se plante¢ la siguiente pregunta:

¢,Cree usted que al implementar una metodologia progresiva quéarque
las necesidades audioperceptivas de los estudiantes se logre mejorar el manejo de

la ritmica y otros fundamentos relevantes en su formacion profesional?

ANALISIS :

De acuerdo con los resultados obtenidos en la pregunta N° 5 sobre el
implementar unametodologiaque abarque las necesidades audioperceptivas de los
estudiantes como opcion al mejoramiento de ciertas cualidades musicales y su
aportacion en su formacion profesignedalizada a 13 docentes de la institucion, se
obtuvo que 13 docentes quermesponden al 100% de la poblacion encuestada

respondieron de manera aprobatoria a dicho planteamiento.

INTERPRETACION:

El resultado demuestra que el 100% de la poblacién de docentes de la institucién
esta de acuerdo cdamaplicaciéon deunametodologiague contemple el desarrollo de la
audioperceptiva como herramienta de apoyo, no solo para edsjrecificajue seria el
dictado ritmico y melddico, sino el aporte que esta brindaria en el desempefio
instrumental, compositivo y visual de los mismos, capadib de manera contundente

su trayectoria musical y personal.
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9.6. ANALISIS DEL CUADRO N °6

Se plante¢ la siguiente pregunta:

¢Para qué es importante el uso de metodologias?

ANALISIS :

De acuerdo con los resultados obtenidos en la pregunta N° 6 la obsed&cio
alguna guia metodoldgi@specificgpara el desarrollo de la audioperceptiva ritmica de
manera técnica, realizada a 13 docentes de la institucion, se obtuvo que 10 docentes que
corresponden al 77% de la poblacion encuestada mencioné que desconteriai@
de alguna guia metodoldgica enfocada al desarrollo de la audioperceptiva ritmica
(dictado ritmico); 3 docentes que representan al 23% de la poblacién encuestada

menciond que es si han observado alguna vez una guia que trate este tipo de tema.

INTERPRETACION:

El resultado demuestra que el 77% de la poblacién de docentes de la institucién
desconocela existencia de una guia metodologica enfocada al desarrollo de la
audioperceptiva ritmica, no obstante han logrado aportar con sus conocimientos ha
través de la experiencigarios meétodos personales para desarrollar esta cualidad
musical en los alumnos pero si se analiza el desempefio geslo®sen cuanto a las
materias que implica el uso de la audiopercepteguiere un refuerzadecuado y que
manenga una estructura progresiva. El otro 23% de la poblacién de maestros manifesté
la existencia de métodos dirigidos a tratar ese aspecto pero no de manera especifica

como se plantea en este proyecto.

42



9.7.ANALISIS DEL CUADRO N°7

Se plante? la siguiente praga:

¢Cree usted que desarrollando una guia metodologica dirigida a la
ensefianza de la audioperceptiva ritmica fortalezca musicalmente a las futuras

promociones de la institucion?

ANALISIS :

De acuerdo con los resultados obtenidos en la pregunta N?e/ edaesarrollo
de una guia metodoldgica de dictado ritmico y su aporte significativo en las futuras
promociones de alumnos realizada a 13 docentes de la institucion, se obtuvo que 13
docentes que corresponden al 100% de la poblacion encuestada respatali@anera

aprobatoria a dicho planteamiento.

INTERPRETACION:

El resultado demuestra que el 100% de la poblacién de docentes de la institucién
cree necesario y Util la aplicacion de una guia metodoldgica enfocada al desarrollo del
dictado ritmico parasi, promover una nueva generacion de estudiantes con conceptos
sdidos en base al aspecto ritmico y melédico, facilitando ademas el desarrollo de otras

asignaturas que pueden estar directa o indirectamente relacionadas con esta asignatura.
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9.8.ANALISIS DEL CUADRO N°8

Se plante¢ la siguiente pregunta:

Al presentarle el formato de la guia metodologica a desarrollarse en este
proyecto de titulacion ¢ Cual es su evaluacion respecto a las teméticas y métodos

que se aplican en dicho formato?

ANALISIS :

De acuerd con los resultados obtenidos en la pregunta N° 8 sobre la
presentacion del formato a trabajar en este proyecto de titulacion a 13 docentes de la
institucion, se obtuvo que 13 docentes que corresponden al 100% de la poblacion
encuestada respondieron de ne@ aprobatoria sobre la aceptacién del formato

planteado en este proyecto.

INTERPRETACION:
El resultado demuestra que el 100% de la poblacién de docentes de la institucién

manifiesta una total aprobacion al formato establecido en este proyecto edéatizan

comentarioscomdi Son f avorables para | a formaci - n
un proceso interesante para el desarrol | c
acuerdo al ni vel d efl Ed e sparroryoel cltoo deenl sa?l uanm
conci miento y es muy i mportante considerar
nSe evidencia el desarroll o vy el aprendi
t ®cni cos para el alcance de | os objetivos

metodologa parece sebast ante entendible especial met

demuestra el grado de aceptacion este proyecto.
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10.ELABORACION Y REPORTE DE LOS RESULTADOS

10.1. ALCANCE DE LOS OBJETIVOS

10.1.10BJETIVO GENERAL

Producir una guia metodolégicapara la ensefianzale dictado ritmico en los
niveles basico elemental y basico medio del Conservatorio Particular de Musica
ACrist- - bal Ojeda D8vilao para el afo 2017.

El alcance que se pudo dar a este objetivo determin6é la posibilidad de
desarrollar una guia metodolégicdeauada para impartir la materia de dictado ritmico
en varios niveles de la institucion, tomando en cuenta las necesidades cognitivas de los
estudiantes sobre varias terminologias que se aplicaran en su trayecto profesional.

Es asi que al producir esta guse brinda una herramienta fundamental para que
los docentes dispongan de un método progresivo de ensefianza, independiente de la

improvisacion en la que se suele recurrir al momento de impartir esta asignatura.

10.1.20BJETIVOS ESPECIFICOS

OBJETIVO ESPECIFICO Ne°1

Determinar el modelo metodolégico empleado anteriormente por los
docentes del Conservatorio Particular de

asignatura de audioperceptiva ritmica.

Tuvo un alcance efectivo ya que en base a diferentes hechos eoa fu
analizados se pudo contemplar la ausencia de una metodologia determinada para esta
asignatura ya que ha existido un constante cambio de docentes que la impartan ademas
que al no tener una estrategia metodoldgica determinada por la institucion,dntedoc
se encontraban en la libre decisién de usar su propio método pero esto no generaria un
seguimiento permanente nivel por nivel, lo cual provoca que los alumnos de niveles
superiores tengan igual o menor conocimiento de la audioperceptiva ritmicasque |

alumnos de niveles inferiores canametodologia adecuada a sus requerimientos, este
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déficit cognitivo sgpudo evidenciar en el enunciado 3 de la encuesta realizada, donde el
resultado del rendimiento estudiantil referente a la asignatura segunp doeeente
de la institucion es en promedio medianamente bueno y regular, lo cual percibe el

resultado de los sucesos mencionados.

OBJETIVO ESPECIFICO N°2

Establecer una metodologia que proyecte un buen desarrollo de la

audioperceptiva ritmica.

De acwerdo con las preguntas 2, 4 y 5 de la encuesta realizada, los docentes de la
institucion corroboraron la necesidad de una metodologia plena para la instruccion de
audioperceptiva ritmica, lo cual favorecerd al adecuado desarrollo musical de los
alumnos denanera general, debido que esta asignatura se relaciona directamente con la
lectura, el canto, la composicion, la interpretacion instrumental, etc. Por consiguiente,
este hecho brindé paso al establecimiento de una metodologia relacionada con las
necesidads de acuerdo a los niveles a tratar mediante un estudio de varios métodos
preestablecidos como son el método Kodaly y el método Dalcroze, obteniendo un

alcance muy efectivo referente a su cumplimiento.

OBJETIVO ESPECIFICO N°3

Proponer la aplicaciéon de & guia didactica en la institucion como futuro

modelo de ensefianza de la audioperceptiva.

El alcance de este objetivo fue muy efectivo, determinado en la pregunta 8 de la
encuesta, donde se obtuvo una total aceptacion por parte del cuerpo docente de la
institucion sobre la presentacion de la guia metodoldgico y su plataforma de ensefianza.
Esto evidencia, de acuerdo al analisis de cada docente que se puede comprobar una
metodologia progresiva y que facilitaria el desarrollo musical de los estudiantes y

tambén la manex de impartir la asignatura.
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10.2. VERIFICACION DE LAS HIPOTESIS

10.2.1HIPOTESIS GENERAL

La produccién de una guia metodolégica amparada en los nuevos
estamentos de la educacion musical contribuye en el desarrollo del dictado ritmico
en los nuevos nivies basico elemental y basico medio del Conservatorio Particular
de M¥Wsica ACrist-bal Ojeda D8vilao.

La hipdtesis es positiva, ya que el desarrollar una guia metodoldgica
direccionada a la asignatura de dictado ritmico favorece no solo a dicha matega sin
las diferentes materias correlacionadas directa o indirectamente con la misma,
permitiendo un correcto desenvolvimiento del alumno en el &mbito musical dentro y
fuera de la institucién y al maestro como herramienta didactica para la ensefianza y

refuero de la ritmica musical.

10.2.2HIPOTESIS ESPECIFICAS

HIPOTESIS ESPECIFICA N°1

La metodologia utilizada anteriormente como proceso de ensefianza
aprendizaje no corresponde a los niveles necesarios para impartir la asignatura de

audioperceptiva.

La hipétesis espositiva, ya que evidentemente las metodologias usadas
anteriormente por los diferentes docentes que impartian la asignatura no iba de acuerdo
con el nivel necesario, ademas de no llevar un seguimetgouado en el desarrollo
cognitivo de los alumnosst provocd que exista un desnivel significativo por parte de

los alumnos al referirse a la audioperceptiva en general.

HIPOTESIS ESPECIFICA N°2
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La correlacion de los métodos KodalDalcroze contribuyen como
fundamento para el buen desarrollo de una coecta metodologia de ensefianza

aprendizaje a la asignatura de audioperceptiva ritmica.

La hipétesis es positiva, debido que se relacionan de manera eficiente el método
Kodaly como método convencional de ensefianza musical y el método Dalcroze el cual
tieneun enfoque mas técnico en lo que es el desarrollo de la ritmica pero relacionado
con la motricidad, estos dos métodos fundamentaron esta nueva metodologia, ademas
de varios recursos incluidos por el autor mediante su experiencia, y a un analisis de la
realdad institucional donde se aplicaria la guia metodolégica, facilitando asi, una mejor

asimilacion por parte de docentes y alumnos.

HIPOTESIS ESPECIFICA N°3

La aplicacion de la guia metodoldgica para el dictado ritmico contribuira
como nuevo modelo a l@nsefianza de audioperceptiva ritmica en el Conservatorio

Particular de MWsica ACrist-bal Ojeda DS§vi

La hipétesis es positiva, ya que la guia metodoldgica tuvo una buena aceptacion
por parte del cuerpo docente de la institucion y se la incluirdA commelmo
metodologico de audioperceptiva ritmica para el presente afio y posiblemente de

manera indefinida.
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10.3. CONCLUSIONES

1 Como primera conclusion se puede establecer que el desarrollo de la
guia metodologica planteada en este proyecto se ha logrado culmswatatalidad
a través de una ardua investigacion teorica y de campo lo cual ha permitido obtener
la aceptacion de los maestros y su posible aplicacion como método de apoyo para

las materias de audioperceptiva ritmica.

1 Como segunda conclusion; este ymcto permitd reflejar de cierta
manera varias falencias o dificultadéscnicasque pueden llegar a tener los
estudiantes de musica durante su trayecto formativo, muchos de estos casos por la
falta de una metodologia que promueva un seguimiento estakledesarrollo de
los mismos; estocontemplaria varias posibilidades que den solucidbn a estos

problemas, una de ellas es esta guia metodoldgica.

1 Como tercera conclusion, el desarrollo de esta guia metodoldgica
promueve una nueva condicion o cambio \atiop en el rendimiento de futuras
promociones de alumnos en la institucion, ya que el poder direccionar a un alumno
con un documento que respalde y supla sus necesidades de conocimiento, formara
un entorno d ensefanzaaprendizaje pleno de acuerdo a kalidad de los

involucrados.

1 Como cuarta conclusién, esta guia metodoldgica tuvo la aceptacion
esperada por parte del cuerpo docente de la institucion, lo que facilitd su aplicacion
para el afio 2017 y posiblemente de manera indefinida por la notoriigagem
realizada, su facil manejo y el desarrollo progresivo de conocimientos enfocado al

nivel de los estudiantes.
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10.4. RECOMENDACIONES

1 Se puede decir que el poder realizar un aporte al desarrollo cultural y
profesional de las futuras generaciones de engsnho solo depende de crear una
guia detallada, sino de los alumnos, quienes deben estar dispuestos a receptar,
analizar y entender un determinado tema y el maestro, quien tiene que buscar la
mejor manera de motivar a los educandos, mas que colectiveidiuadimente,

respaldandose con el uso constante de metodologias formativas y progresivas.

1 Realizar un seguimiento académico adecuado de los alumnos por parte
de todos los involucrados, tanto directos como indirectos ya que de esta forma el
alumno no dsarrollard vacios significativos en su formacion mudcaual podria

conllevar a un fracaso profesional.

1 Brindar a la educacion audioperceptiva un lugar importante en el
desarrollo musical por parte de los maestros, ya que muchas veces se dejaa un lad
0 se vuelve esta una asignatura de segundo plano, lo cual manifiesta un falso

progreso en los alumnos y que podria repercutir en su vida artistica profesional.

1 EL tener un adecuado desempefio musical requiere de una practica
constante, una investigaci@ustentada y la motivacion suficiente para progresar
profesionalmente, ademas el contar con herramientas adecuadas y direccionadas a la

realidad individual de quien lo requiera.
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11. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES Y PRESUPUESTO
Periodo Octubre 2016/ Marzo 2017

Octubre Noviembre Diciembre Enero Febrero Costos

Actividades
123 412 3 41234123412 3412 3 4 Humanos Materiales

Autor de la CHERS Y
investigacion Documentos
X X X X Autor de la Carpetas y
investigacion Documentos
A0 Autor de la Proyecto fisico
investigacion y cd.
Autor de la
X X X investigacion y Proyecto
Director (a) de Tesis
Aol Autor de la Documentos
investigacion varios
X X Autor de la Copias del
investigacion trabajo de tesis
Autor de la .
X investigacion y Gl el
miembros del trabajo de tesis
tribunal
TOTAL

Valor

$10.00

$10.00

$30.00

$30.00

$80.00

$20.00

$ 60.00

$60.00
$300.00
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ANEXOS



UNIVERSIDAD TECNICA DE MANABI
Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias de la Educacion
ESCUELA DE PEDAGOGIA MUSICAL

ENCUESTA DIRIGIDA A LOS DOCENTES DEL CONSERVATORIO
PARTI CULAR DE MBSI CA ACRI STECBAL OJEDA

INSTRUCCIONES

Lea detenidamente y marque con una equis (X) la opcion que considere
respuesta.

PREGUNTAS PARA ENCUESTA A LOS DOCENTES

1. Bajo las siguientes alternativas ¢ Cuan significativo cree que es el desarrollo de
la audioperceptiva en la formacién musical?
Muy significativo
Relativamente significativo

Poco significativo

2. Segun su criterio ¢ Cree usted que la audioperceptiva ritmica debe fomerdga
de manera constante y progresiva en las instituciones de arte musical?
Si
No

3. Segun su experiencia ¢, Como evaluaria a sus alumnos respecto al manejo de la
lectura y expresion ritmica?
Excelente
Bueno
Regular

Malo
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¢ Para quéesimportante el uso de metodlogias?
Para evidenciar resultados

Para evaluar los procesos de enseftaprandizaje
Para alcanzar un determinado objetivo

Ninguno

¢,Cree usted que al implementar una metodologia progresiva que abarque las
necesidades audioperceptivas de los estudiantes se logre mejorar el manejo de
la ritmi ca y otros fundamentos relevantes en su formacién profesional?

Si

No

Segun su experiencia ¢Alguna vez ha evidenciado alguna guia metodoldgica
gue se trate especificamente el desarrollo de la audioperceptiva ritmica?
ST O U - |

No

¢,Cree usted que desarrollando una guia metodoldgica dirigida a la ensefianza
de la audioperceptiva ritmica fortalezca musicalmente a las futuras
promociones de lanstitucion?

Si

No

Al presentarle el formato de la guia metodologica a desarrollarse en este
proyecto de titulacion ¢Cual es su evaluacidn respecto a las tematicas y

métodos que se aplican en dicho formato?

M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D
M D D D

D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
o}
o}
o}
o}
o}
D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
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UNIVERSIDAD TECNICA DE MANABI
Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias de la Educacion
ESCUELA DE PEDAGOGIA MUSICAL

GUIA DE OBSERVACION

Observador: Ejecutor del Trabajo de Titulacidon
Fecha:Enero 2017

Institucion: Conser vatori o Particul ar de M¥isi ca A

Aspecto Fisico:

V Posee instalaciones y servicios adecuados para la educacion musical.

Aspecto Administrativo:
V Autoridades comlara vision institucional
V Ambiente de atencion favorable

V Trato amable dentro de la institucion

Aspecto Humano:

V Participacion activa dentro de las tematicas planteadas

Produccién de una guia metodolégica para la asignatura de dictado ritmico en el
Conse vat ori o Particular de MWsica ACrist- - ba
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INFORME DE LA GUIA DE OBSERVACION

Una vez realizada la observacion para el desarrollo del Trabajo de Titulacion
bajo | a modalidad de | nvest i gaetédolagicat i t ul e
para la asignatura de dictado ritmico en el Conservatorio Particular de Mdusica
ACrist-bal Ojeda D8vilao en el afo 20170.

La presente guia, dentro de lo observado presenta el siguiente informe dentro de
los procesos que se siguieron para el dumignto de la investigacion, determinando
con ello aportes valiosos sobre el desempefo evolutivo que cumplen los estudiantes
dentro de su ejercicio en el dictado ritmico.

En relacion con lo observado se pudo constatar como punto de partida el poco
seguimiento qudenianlos estudiantes referente a la asignateadictado ritmicp
colocando en segundo plano su desarrollo auditivo y enfocando su aprendizaje a un
falso progreso musicale lectura musicafjue ha tenido consecuencias determinantes
con el pasar del tiempo, esta situacion se ha generado por el cambio constante de
maestros para la asignatura y también edstableceuna metodologigrogresiva que
motive a los alumnos a practicar y a reforzar su capacidad de reconocjresato
situaciénerapoco adecuada al nivel académico que los alumnos requerian.

A partir de la aplicacion del presente modelo metodolégico como una pequefia
evaluacion de resultados, se pudo constatar que los estudiantes asimilaban de mejor
manera los diferentes conceptgue abarcan la audioperceptitmnica, generando un
ambiente apto para trabajar y mejorando el reconocimiento de figuraciones que
anteriormente les resultaba complicadas de interpretar ya que al no entender la funcion
de las diferentes divisiones y siNidiones de las figuras musicales, m®movia un
falso resultado en el cual los estudiantes enfocaban todo su analisis musical a la lectura
musical y no a la audioperceptivaEsto promovié un andlisis mas constante,
permitiendo al alumno marcar un antesmo un lector enfocado erréneamente y el
ahora, como un analitico de diferentes modelos melddicos, mejorando obviamente el
desempeiio instrumental, leeiamdnico y compositivo. & puede apreciar una ligera

mejora que seguro segaifortaleciéndose con éempo.
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GUIA METODOLOGICA
DE AUDIOPERCEPTIVA
RITMICA

59






61



