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RESUMEN 

El presente trabajo de titulación titulado “EL USO DE LA LECTURA MUSICAL 

APLICADA COMO ESTRATEGIA PEDAGÓGICA PARA FACILITAR EL 

PROCESO DE ENSEÑANZA-APRENDIZAJE EN LOS ESTUDIANTES  DEL 

BACHILLERATO INTERNACIONAL DE LA UNIDAD EDUCATIVA “EL 

ÁNGEL” DEL CANTÓN ESPEJO DURANTE EL PERIODO 2016 - 2017” del 

cual estuvo encaminado en  mostrar una herramienta innovadora de aprendizaje 

pensando en el futuro de los espacios artísticos y culturales a través del lenguaje 

musical.  

Con este escrito, se consiguió que el docente inicie una preparación tanto teórica 

como práctica para afluencia a las futuras generaciones en cultivar el arte musical 

desde una perspectiva básicamente académica de acuerdo a las necesidades de cada 

uno de sus educandos.   

Para el cumplimiento de las actividades, y consecución de las acciones que se 

diseñaron en esta propuesta, su objetivo fue la de concentrar elementos altamente 

didácticos y pedagógicos para que los estudiantes comenzaran a identificar las 

diferentes terminologías que se necesitan para la interpretación de una partitura con 

la lectura musical, es decir, que dentro de las necesidades que se fueron creando se 

requirió mostrar la parte científica sobre el nacimiento de símbolos y signos 

necesarios para preparar el reconocimiento e interpretación con una eficaz educación 

en el aspecto musical.   

El tema sugerido en esta indagación fue consensuado con mucha responsabilidad por 

parte del investigador que determino que la educación musical hoy en día se 

encuentra sujeta a cambios que no están construyendo ni aportando en el ámbito 

educacional a desarrollar dentro de las inteligencias el quehacer musical, ya que la 

música concentra muchos aspectos que sostienen que su aplicación y enseñanza en el 

ámbito educativo genera una expectativa esencial dentro de la formación integral de 

sus educandos.  

Con esta investigación se pretende obtener una buena calidad metodológica para la 

enseñanza-aprendizaje de lectura musical.  
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En este sentido, la lectura musical es primordial para la ejecución tanto de 

instrumentos musicales  y de expresión vocal de un artista profesional, es por eso 

que no debemos dejar a un lado la práctica y el seguimiento teórico, la tolerancia 

profesional se hace venciendo las adversidades que se presenten en el camino, más 

aun adonde los estudiantes poseedores de este talento pueden lograr aprender y 

también dominar cualquier dificultad en su aprendizaje a través de una estimulación  

que se le  proyecte con elementos versátiles para su apreciación y entendimiento.  

En las actividades planteadas se realizó un taller a los estudiantes mostrando temas 

sumamente básicos para la comprensión de la lectura musical, temas que fueron 

seleccionados con las debidas precauciones para hacer de ese espacio de interacción 

un entorno con ideas subjetivas que sirvieron para percibir que la lectura es 

fundamental para el conocimiento de varios aspectos que se dan a lo largo de una 

interpretación y ejecución de un estudio tanto vocal como instrumental  

Para dar testimonio a lo trascendido en esta investigación las conclusiones y 

recomendaciones expuestas en este documento servirán para tomar las debidas 

mejoras y ampliación del mejoramiento de los espacios educativos para afianzar el 

aprendizaje musical en el nivel de bachillerato estipulado en el currículo nacional de 

estudio.   
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SUMMARY  

The present work titled "THE USE OF MUSICAL READING AS A 

PEDAGOGICAL STRATEGY TO FACILITATE THE TEACHING-

LEARNING PROCESS OF STUDENTS OF THE EDUCATIONAL UNIT" EL 

ÁNGEL "INTERNATIONAL CACHE OF THE CITY OF ANGEL CANTÓN 

MIRROR DURING THE PERIOD 2016 - 2017 "Which was aimed at showing an 

innovative learning tool thinking about the future of artistic and cultural spaces 

through musical language.  

With this writing, it was possible for the teacher to begin a preparation both 

theoretical and practical for future generations to grow in the art of music from a 

basically academic perspective according to the needs of each one of their students. 

In order to fulfill the activities and achieve the actions that were designed in this 

proposal, its objective was to concentrate highly didactic and pedagogical elements 

so that the students began to identify the different terminologies that are needed for 

the interpretation of a score with The musical reading, that is to say, that within the 

needs that were created it was necessary to show the scientific part about the birth of 

symbols and signs necessary to prepare the recognition and interpretation with an 

effective education in the musical aspect. 

The subject suggested in this investigation was agreed with a lot of responsibility on 

the part of the researcher that determined that the musical education today is subject 

to changes that are not constructing nor contributing in the educational scope to 

develop within the intelligences the musical thing, already That music concentrates 

many aspects that maintain that its application and teaching in the educational field 

generates an essential expectation within the integral formation of its students. 

This research aims to obtain a good methodological quality for teaching-learning 

music reading. 

In this sense, musical reading is paramount for the performance of both musical 

instruments and vocal expression of a professional artist, that is why we should not 

leave aside the practice and theoretical monitoring, professional tolerance is made 

overcoming adversities That present themselves in the way, more even where the 

students possessing this talent can achieve to learn and also to master any difficulty 
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in their learning through a stimulation that is projected with versatile elements for 

their appreciation and understanding. 

In the activities planted, a workshop was held for the students showing very basic 

subjects for the understanding of the musical reading, subjects that were selected 

with the necessary precautions to make of that space of interaction an environment 

with subjective ideas that served to perceive that the reading Is fundamental for the 

knowledge of several aspects that occur along an interpretation and execution of a 

study both vocal and instrumental. 

To give testimony to what has been transcended in this research, the conclusions and 

recommendations presented in this document will serve to take the necessary 

improvements and extension of the improvement of the educational spaces to 

strengthen the musical learning in the level of baccalaureate stipulated in the national 

curriculum of study. 
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1. TEMA  

“EL USO DE LA LECTURA MUSICAL APLICADA COMO ESTRATEGIA 

PEDAGÓGICA PARA FACILITAR EL PROCESO DE ENSEÑANZA-

APRENDIZAJE EN LOS ESTUDIANTES DEL BACHILLERATO 

INTERNACIONAL DE LA UNIDAD EDUCATIVA “EL ÁNGEL” DEL 

CANTÓN ESPEJO DURANTE EL PERIODO 2016 - 2017” 
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2.  PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

Hablando de lectura musical (SOLFEO), tanto la enseñanza como el aprendizaje 

hace falta tomar en cuenta la importancia, de la lectura musical partiendo de los 

puntos básicos para una fluida pronunciación de las notas musicales tanto de forma 

rítmica como de afinación melódica, para así obtener una respuesta positiva de parte 

de los estudiantes y de los maestros dedicados a la enseñanza-aprendizaje de la 

asignatura de Educación musical. 

En el Ecuador, las instituciones educativas presentan muy poca posibilidades en 

relación a plantear nuevos espacios que signifiquen darle la importancia a la 

expresión musical, ya que desde lo establecido en el currículo de estudio es muy 

poco lo que se `puede hacer dentro del reducido tiempo para consolidar este importe 

campo dentro las artes, es decir, esto se debe a que aún existe una desinformación 

que muchas autoridades desconocen como también los maestros para apoyar e 

impulsar dentro de los aspectos educativo un  importante proceso dentro del 

desarrollo artístico.     

En la Unidad Educativa “El Ángel”  la situación está encauzándose totalmente 

diferente ya que, el centro de estudio ha desarrollado en los últimos años 

preocuparse por la importancia y el desempeño que represente la música en los 

nuevos escenarios educativos. Por consiguiente, es sumamente esencial la labor que 

se está direccionado en la mencionada institución, por lo que es de aplaudir que 

ellos están cada mejorando y cultivando en todos los actores fundamentales del 

crecimiento educativo en todos y cada uno de sus educandos.  

DELIMITACIÓN ESPACIAL: 

El presente trabajo de Titulación se realizó en el Cantón Espejo con los estudiantes 

y docentes del Bachillerato Internacional de la Unidad Educativa “El Ángel”.  

FORMULACIÓN DEL PROBLEMA  

¿De qué manera contribuye la lectura musical dentro del proceso de enseñanza-

aprendizaje en los estudiantes del Bachillerato Internacional de la Unidad Educativa 

“El Ángel” del Cantón Espejo durante el periodo 2016 - 2017? 
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3. REVISIÓN DE LA LITERATURA Y DESARROLLO DEL MARCO 

TEÓRICO 

3.1 LA LECTURA MUSICAL     

La lectura musical, sirve para poder interpretar la música, ya que, dentro de este 

recurso hay que poder leerla, es decir, una vez que se aprende no se olvida. A partir 

de este concepto que impacta su relevancia dentro del quehacer educativo, se define 

de esta manera para iniciar el estudio fabuloso de esta importante expresión como lo 

es el campo musical.  

Sloboda (2005, Pág. 2) afirma que la habilidad de leer música es un recurso 

irremplazable, si no necesario, para todo aquel que disfruta de la actividad 

musical. La notación musical es el medio simbólico a través de la que se 

comunica el compositor. Ésta no son simples instrucciones para el lector o el 

intérprete, sino que en ella toman cuerpo aspectos, como la estructura o el 

significado que se asigna a la música, que no estarían presentes en una 

descripción física del sonido. 

Para poder escribir y leer música se emplea un sistema que se conoce como de 

notación musical. Se utilizan una serie de formas y símbolos que representan las 

notas y otros elementos de la música, como silencios, adornos, dinámicas, etc. Esta 

notación nos sirve para poder identificar la duración de las notas y el momento en 

que estas se ejecutan. 

3.1.1 EL LENGUAJE MUSICAL  

El lenguaje musical es un término amplio que engloba el estudio de las cualidades o 

elementos que forman la música. En muchas ocasiones lenguaje musical y solfeo son 

utilizados como sinónimos, pero el solfeo no es más que una parte del lenguaje 

musical que se dedica a la lectura, entonación y la escritura de la música. Aunque la 

música pueda ser escuchada en grupo, no deja de ser una experiencia individual, y 

los sentimientos que moviliza pueden ser distintos para cada persona. Pero la música 

también es un lenguaje con sus normas, y como tal, se puede estudiar de forma 

sistematizada.  
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Pugh (1980, Pág. 34) el sugiere que el dominio de la lectura musical permite 

explorar la música más allá de una actividad pasiva. La habilidad lectora promueve 

la creatividad, ayuda a entender mejor la historia de la música y permite tener un 

juicio crítico sobre la música contemporánea.  

Con el lenguaje musical, se puede instaurar la comunicación a través de la música, es 

decir, el  lenguaje musical es para la música lo que la gramática y el vocabulario son 

para una lengua. 

Si bien ya en el siglo XVII hay ejemplos de cómo la forma musical a veces se 

organiza sobre la base de patrones tomados de la retórica, la metáfora de tomar la 

música como un lenguaje y de analizarla basándose en elementos como la frase o los 

efectos de pregunta y respuesta toman fuerza sobre todo a partir del siglo XVIII. Más 

tarde, la expresión lenguaje musical coge especial volada en Francia (langage 

musical). 

La metáfora de la música como lenguaje incluye perfectamente elementos de la 

comunicación como son la fuente, el emisor, el receptor, el mensaje, etc. pero se 

vuelve más problemática en hacerlo hay encajar otras como la función, el referente o 

significado. 

3.1.1.1 LECTURA MUSICAL COMO PERCEPCIÓN 

Una parte de la psicología cognitiva trata el problema de la clasificación, 

organización y recuerdo de eventos musicales. Sin embargo, la disciplina es 

compleja puesto que la percepción musical es un fenómeno polifacético relacionado 

con la física, la fisiología, la psicología, la historia y la sociología (Ozeas, 1991, 

Pág.10).  

Como se ha mencionado más atrás, el músico decodifica en información útil los 

estímulos visuales de la notación musical, busca relaciones de esa información con la 

información almacenada en sus esquemas de conocimiento y, en caso de existir 

relaciones, le asigna un significado. En los diferentes estudios habidos, se sugiere 

que la estructura de la música afecta directamente a la interpretación de los lectores 

de diferentes niveles. 
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Las estructuras musicales, entendidas como un tipo de estructura mental (estructura 

cognitiva, esquema mental), son modificadas por la experiencia y se desarrollan 

durante la infancia y el aprendizaje. Según la teoría de Piaget, el desarrollo del 

pensamiento en el niño pasa por una serie de etapas. En cada una de ellas, la forma 

de esas estructuras o esquemas es diferente. Su evolución está en relación directa con 

el aprendizaje. En él se produce una interacción entre las estructuras mentales y los 

estímulos externos (Piaget e Inhelder, 1981, Pág. 59). 

La teoría de Serafine (1988, Pág.  ) Está relacionada directamente con las ideas de 

Piaget. Esta autora sugiere que la actividad cognitiva es la que determina nuestra 

percepción musical. A pesar de que su estudio tiene aspectos discutibles (Hargreaves 

y Zimmerman, 2002, Pág.357), las aportaciones que realiza son de gran relevancia 

para el campo. Su teoría defiende que existen una serie de procesos cognitivos 

comunes a todas las actividades musicales: composición, lectura, interpretación y 

audición. Y que existe una correspondencia directa entre esos procesos cognitivos y 

la manera en que se percibe y organiza la música. 

3.1.1.2 LECTURA A PRIMERA VISTA  

Consiste en leer y ejecutar una obra musical o una canción escrita en notación 

musical que el intérprete no ha visto antes. Para el cantante es válido decir cantar a 

primera vista. Ambas actividades implican tocar o cantar los ritmos y melodías 

indicados en la partitura. Generalmente cantar a primera vista se considera más 

complicado, ya que el cantante emplea su voz a diferencia de los instrumentistas que 

tienen trastes, pistones o teclas con tal de obtener las notas o alturas deseadas.  

Este fenómeno se origina debido a que la vista del músico se adelanta en la 

partitura respecto al fragmento que está siendo convertido en sonidos. En este 

tipo de estudios, se trata de analizar lo que ocurre en ese lapso de tiempo para 

conocer los procesos que ocurren. Un tercer tipo de estudios trata de indagar 

las características y la naturaleza de las representaciones mentales musicales 

que poseen ciertos músicos para poder leer el código musical de una manera 

correcta y fluida. (Wöllner, Halfpenny, Ho & Kurosawa, 2003, Pág. 380). 

Leer a primera vista es una parte importante de la mayoría de las audiciones y una 

parte muy necesaria de poder seguir el ritmo de una orquesta, coro o banda. Si 

https://es.wikipedia.org/wiki/Leer
https://es.wikipedia.org/wiki/Notaci%C3%B3n_musical
https://es.wikipedia.org/wiki/Notaci%C3%B3n_musical
https://es.wikipedia.org/wiki/Partitura
https://es.wikipedia.org/wiki/Altura_(m%C3%BAsica)
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aprendiste a tocar tu instrumento o cantar de oído, aprender a leer partituras a 

primera vista te ayudará a convertirte en un músico e intérprete más confiado y 

efectivo. 

Por consiguiente, la dificultad depende tanto del instrumento o de la pieza en sí. Por 

ejemplo, la lectura a primera vista por parte de un instrumento polifónico, como 

una guitarra clásica o un piano, es extremadamente difícil debido a que el guitarrista 

tiene que leer pasajes con armonías y polirritmias que pueden ser ejecutados 

empleando distintos trastes o posiciones de mano. 

3.1.1.3 LAS REPRESENTACIONES MENTALES  

La cognición puede conceptualizarse como el resultado de procesos de etiquetado en 

los que las representaciones mentales son activadas por los estímulos externos. El 

término representaciones mentales cubre un amplio margen de significados y de 

sinónimos: modelos mentales, imágenes, esquemas, interconexiones neuronales, etc. 

(Colwell, 2006, Pág. 12). 

Como se ha mencionado anteriormente, las estructuras cognitivas juegan un papel 

determinante en la percepción musical y, por ende, en la lectura musical. Al parecer, 

estas estructuras están relacionadas con la edad (desarrollo cognitivo) y con el nivel 

de formación. Debido a que no todos los individuos tienen capacidad para llevar a 

cabo una lectura musical fluida, algunos estudios se centran en analizar la forma en 

la que los músicos expertos codifican la información de la partitura con el fin de 

obtener información sobre la naturaleza y las características de las estructuras 

mencionadas.  

Además de las cuestiones relativas al significado de las representaciones mentales, 

surgen otras en torno a su naturaleza. Desde un punto de vista, las representaciones 

son el resultado de procesos formales y de la experiencia acumulada, y se relacionan 

con aspectos abstractos. En este caso, las representaciones no guardarían semejanza 

estructural con el objeto o idea representada. Desde otro punto de vista, las 

representaciones son imágenes que se almacenan en la memoria y que pueden 

recuperarse en un momento determinado. Estas últimas sí tienen un parecido formal 

con lo que representan (Colwell, 2006, Pág. 10).  

https://es.wikipedia.org/wiki/Guitarra_cl%C3%A1sica
https://es.wikipedia.org/wiki/Piano
https://es.wikipedia.org/wiki/Armon%C3%ADas
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En la lectura musical parece que coexisten diferentes tipos de representaciones. Es 

posible que las representaciones que se generan a partir de esta lectura se basen en 

complejos patrones visuales, en un conocimiento explícito de la estructura musical o 

en ciertas reglas que gobiernan la percepción auditiva (Schön y Besson, 2005, Pág. 

694). Todos estos elementos, como se ha mencionado en los estudios citados, no se 

excluyen entre sí e incluso es posible que lleguen a interactuar. Es interesante traer 

aquí el constructo teórico de imágenes sonoras musicales, que son representaciones 

no proposicionales inducidas por el código notacional. 

3.1.2 SONIDO MÚSICA Y LENGUAJE  

El sonido y la música comparten mucho, pero no son la misma "cosa". Cada uno de 

ellos posee unas cualidades o elementos que los definen y en muchas ocasiones 

corren parejos, pero hay que tener en cuenta que el sonido es un evento físico, 

mientras que la música es un arte que se sirve de ese evento como material para 

desarrollarse.  

La educación musical emplea métodos o estrategias para la enseñanza de esta 

lectura musical. No todos estos métodos están fundamentados en hallazgos de 

investigación sobre estos procesos, sino que en gran parte se basan en la tradición 

de los conservatorios. Un conocimiento profundo sobre esta habilidad, sobre los 

aspectos que se relacionan con ella, es de inestimable ayuda para guiar la 

planificación de actividades y estrategias en el desarrollo de esta destreza. 

(Núñez, 2012, Pág. 58). 

 Cualidades del sonido: altura, intensidad, duración y timbre. Cualidades de la 

música: ritmo, melodía, armonía, textura, forma, movimiento y matices de 

expresión.   

 El sonido es una onda que se propaga a través del aire u otro medio elástico, 

producida por la vibración de un cuerpo y como tal posee unas cualidades físicas 

que veremos a continuación.  

 ALTURA O TONO Es la cualidad del sonido por la que reconocemos si éste es 

agudo o grave. La altura viene determinada por la frecuencia de la vibración 

sonora y se mide en Hercios (Hz). Las notas graves tienen frecuencias más bajas 

que las notas agudas. La gama de frecuencias audibles por el oído humano se 
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llama espectro audible y está entre 20 Hz y 20000 Hz. Musicalmente esta 

cualidad está asociada a la melodía y la armonía.  

 INTENSIDAD O VOLUMEN Esta cualidad determina si los sonidos son 

fuertes o suaves. Tiene que ver con la amplitud de la vibración sonora, la unidad 

de medida es el Decibelio (dB). La intensidad de una pisada está en torno a los 

10 dB, mientras que el claxon de un coche está en 110 dB. El umbral del dolor se 

encuentra alrededor de 120 dB. Musicalmente está asociada a los matices de 

expresión.  

 DURACIÓN Corresponde con el tiempo (segundos) que dura la vibración 

sonora. Musicalmente la duración está asociada al ritmo.  

 TIMBRE Es la cualidad mediante la que reconocemos los instrumentos o las 

voces aunque estén produciendo un sonido con la misma altura, intensidad y 

duración. El sonido de cualquier instrumento o voz no es "puro", está formado 

por varios sonidos que suenan simultáneamente, estos sonidos reciben el nombre 

de armónicos. Musical. 

3.1.2.1 RITMO, PULSO Y COMPÁS  

El ritmo musical es la distribución de los sonidos en el tiempo. Toda obra musical 

tiene una distribución regular de sonidos fuertes y débiles, que llamamos pulso o 

pulsación. En lenguaje coloquial, el pulso es el latido interno de la música. Cuando 

escuchamos una canción y acompañamos de forma espontánea dando palmas con un 

ritmo regular, lo que estamos tocando es la pulsación. Este pulso o sucesión temporal 

de sonidos (fuertes y débiles), aunque no suene, se ordena en nuestra mente y nos 

hace percibir el ritmo.    

PULSO Y COMPÁS El compás es la ordenación de los pulsos fuertes y débiles. 

Los compases más usados están formados por dos, tres o cuatro pulsos (también 

llamados tiempos o partes). El compás es muy usado en la música occidental y sobre 

todo a partir de los siglos XIII y XIV, cuando comenzó el desarrollo de la polifonía y 

la música instrumental. 

 Dos por cuatro: formado por dos pulsos o tiempos, el primero fuerte y el segundo 

débil.  

Tres por cuatro: formado por tres pulsos (fuerte, débil, débil).  
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Cuatro por cuatro: formado por cuatro pulsos (fuerte, débil, débil, débil) 

3.1.2.2 COMPASES SIMPLES Y COMPUESTOS  

En la música se usan otro tipo de compases que son los llamados de amalgama. En 

ellos se alternan dos compases, es el caso de la seguiriya flamenca donde se unen un 

seis por ocho y un tres por cuatro. En la música de percusión en algunas partes de 

África, América del Sur y Oceanía, se da el caso que suenan simultáneamente varios 

tipos de compases.  

También existe música sin un compás definido. Encontramos algún ejemplo en el 

flamenco, la propia seguiriya en muchas ocasiones es interpretada siguiendo los 

impulsos emocionales del cantaor y el guitarrista. En la música contemporánea, 

donde los compositores dejan fluir su creatividad sin atarse a un compás 

determinado, da como resultado cambios constantes de compás o ausencia del 

mismo; y en la música antigua es el caso del Canto Gregoriano.  

3.1.2.3 ELEMENTOS DE LAMÚSICA  

La música, a diferencia de las artes plásticas, se construye sobre una materia prima 

inmaterial: el sonido. Se produce cuando un cuerpo sonoro es excitado (sacado de su 

posición de reposo). A partir de este momento inicia un tipo particular de 

movimiento, llamado vibratorio, donde el móvil se desplaza alternativamente en 

torno a su posición de equilibrio. 

EL  RITMO  

El ritmo en la música se refiere a la frecuencia de repetición (es en ciertas ocasiones 

irregulares de sonidos fuertes y débiles, largos y breves) en una composición. El 

ritmo se define como la organización en el tiempo de pulsos y acentos que perciben 

los oyentes en una estructura. Esta sucesión temporal se ordena en nuestra mente, 

percibiendo de este modo una forma. El ritmo está muy asociado a los estados de 

ánimo.  

En un sentido general, el ritmo es un flujo de movimiento controlado o medido, 

sonoro o visual, generalmente producido por una ordenación de elementos diferentes 

del medio en cuestión. El ritmo es una característica básica de todas las artes, 

especialmente de la música, la poesía y la danza. También puede detectarse en los 



10 
 

fenómenos naturales. Existe ritmo en las infinitas actividades que gobiernan la 

existencia de todo ser vivo. Dichas actividades están muy relacionadas con los 

procesos rítmicos de los fenómenos geofísicos como las mareas oceánicas, el día 

solar, el mes lunar y los cambios de estaciones. 

MELODÍA  

Una melodía es una sucesión de sonidos que se desenvuelve en una secuencia lineal 

y que tiene una identidad y significado propio dentro de un entorno sonoro 

particular. La melodía parte de una base conceptualmente horizontal, con eventos 

sucesivos en el tiempo, y no vertical, como sería en un acorde donde los sonidos son 

simultáneos.  

La melodía como elemento abstracto debe ser entonces entendida como un conjunto 

de sonidos graves o agudos que están ordenados de un modo específico de acuerdo a 

la intención del compositor. Las melodías pueden encontrarse en cualquier situación 

de la vida cotidiana aunque por lo general la conjunción desordenada y sin sentido de 

diversos sonidos (como puede ser una calle llena de autos, bocinas y otros ruidos 

urbanos) no es comprendida como una melodía. Por el contrario, para que una 

melodía pueda ser entendida como tal debe demostrar cierta organización y 

construcción ya que eso es lo que prueba que la melodía fue generada de algún modo 

y no por azar. 

ARMONÍA  

El término armonía tiene muchos significados, musicales y extra musicales, 

relacionados de alguna manera entre sí. En general, armonía es el equilibrio de las 

proporciones entre las distintas partes de un todo, y su resultado siempre connota 

belleza. En música, la armonía es la disciplina que estudia la percepción del sonido 

en forma "vertical" o "simultánea" en forma de acordes. El estudio de la armonía 

sólo se justifica en relación a la música occidental, ya que la Occidental es la única 

cultura que posee una música "polifónica", es decir, una música en la que se usa 

ejecutar distintas notas musicales en forma simultánea y coordinada. 

El estudio de la armonía se refiere generalmente al estudio de las progresiones 

armónicas y de los principios estructurales que las gobiernan.  
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La armonía se refiere al aspecto vertical (simultáneo en el tiempo) de la música, que 

se distingue del aspecto horizontal (la melodía, que es la sucesión de notas en el 

tiempo). La idea de vertical y horizontal es una metáfora explicativa, relacionada a la 

disposición de las notas musicales en una partitura: verticalmente se escriben las 

notas que se interpretan a la vez, y horizontalmente las que se interpretan en forma 

sucesiva. 

 3.1.3 EL RITMO EN LA MÚSICA   

Es importante conocer, lo que verdaderamente significa el ritmo dentro de las 

técnicas que se deben utilizar para la iniciación a la enseñanza musical, ya que con 

ello dentro de su capacidad para asimilarlo, puede servir de gran ayuda en la etapa 

escolar es decir, el niño con este recurso pude forjar un potencial dentro de sus 

habilidades a desarrollar con la expresión musical. 

El pensamiento, la capacidad humana de pensar, es la fuente constitutiva de 

la obra de arte, asumiendo la pieza musical como un pedazo de arte, que 

interpretada ocasionalmente tiene un efecto efímero, pero incide y afecta lo 

más íntimo de la sensibilidad; por eso el ser humano le otorga valor a la 

música una función de perpetuidad, en tanto que le atribuye un valor que 

nunca muere” (Green, 2003, Pág. 7).  

La actividad sensorio motor, esta se da  previa a la adquisición de diferentes 

nociones, ya que en un principio la inteligencia surge de una manera práctica lo que 

se convierte en una tendencia lógica en su pensamiento. Las diferentes nociones 

dentro del campo sonoro, estas deben estar vivenciadas en el plano sensorio motor 

antes de esta a lo largo de su entendimiento pasen a formar parte del mundo sonoro 

del conocimiento de sus conceptos, y sobre todo sobre la toma de conciencia. A 

partir de todas estas cimentaciones, estas consideraciones ofrecen a los niños en la 

etapa escolar una práctica enriquecedora que hará posible que dentro de su 

aprendizaje aumente progresivamente su experiencia en la plano sensorio motor. 

3.1.3.1  EL RITMO CON EL CUERPO   

No todos tenemos la misma capacidad de control sobre nuestro cuerpo. La  gente que 

no coordina adecuadamente las diferentes partes que lo componen, y por lo tanto el 

efecto de los ejercicios en muchos casos no es el mismo que podemos conseguir con 
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una correcta ejecución. Es importante que sepamos los beneficios que una adecuada 

coordinación corporal nos va a brindar. La expresión corporal puede ser un medio 

para conseguirlo. 

“El ritmo es uno de los fenómenos formales y perceptivos más fértiles e interesantes 

de la comunicación. Y probablemente son esa misma riqueza y esa misma fertilidad 

las que lo convierten en un objeto de estudio para el que existen aproximaciones 

teóricas extremadamente diversas.” (Bravo, A, 1995, Pág.89). 

Conocernos a nosotros mismos y saber hasta dónde podemos llegar con cada parte 

de nuestro cuerpo es fundamental a la hora de realizar un correcto trabajo físico. La 

expresión corporal está presente en nuestra vida más de lo que pensamos, y es que 

cada día la utilizamos para hacer públicas nuestras emociones, miedos... En el 

deporte sucede algo parecido, y es que la expresión de nuestro cuerpo es la base para 

conocernos mejor a nivel físico y saber manejar a la perfección cada parte. 

La expresión corporal es una de las mejores formas que existen de aprender a saber 

cómo reacciona nuestro cuerpo en cada situación. Algunas actividades nos ayudarán 

a conocernos mejor y tener mayor control corporal. El baile es una buena manera de 

conseguirlo, ya que mediante esta actividad aprenderemos a controlar nuestro centro 

de fuerza y el eje que equilibra nuestro cuerpo.  

3.1.3.2  LA RÍTMICA DALCROZE    

Dalcroze convierte el cuerpo en un instrumento de percusión y por supuesto de 

interpretación rítmica, relacionando diferentes acciones corporales y diferentes 

sentimientos: miedo, alegría, enfado, etc., todo ello con movimientos motrices y 

musculares como tensión, relajación, movimientos cerrados, abiertos, etc. 

Willems (1981, Pág. 18) opina que la conciencia rítmica puede ser afectiva, cuando 

el ritmo adquiere un valor sensible, añadiendo que en la práctica de la lectura y 

escritura rítmica debemos tomar conciencia de los valores rítmicos también en el 

fraseo y en las construcciones, pues el ritmo está presente también en la armonía y en 

la melodía. 
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Otra finalidad importantísima es la de desarrollar el ritmo musical, los sentidos 

melódico, formal y armónico a través de lo que Dalcroze llamo “sexto sentido”, el 

muscular que se desarrollará través del movimiento. 

Algunos de los objetivos que pretende Dalcroze tienen como consecuencia por 

ejemplo mediante sus ejercicios dar flexibilidad y perfeccionar los medios físicos a 

través del movimiento con músculos y articulaciones dando rapidez de reflejos y 

seguridad en la ejecución. 

Desarrollar el sentido de equilibrio del cuerpo para asegurar soltura y elasticidad de 

movimientos. 

Desarrollar el sentido intuitivo de la distancia y el movimiento del espacio de forma 

individual y colectiva haciendo líneas, coros, parejas, etc. 

3.1.3.3 ACTIVIDAD MOTRIZ EN LA SECUNDARIA  

En la educación secundaria obligatoria, la actividad motriz se orienta hacia una 

progresión de los planteamientos de la etapa anterior. La finalidad es lograr niveles 

superiores de habilidad y destreza, así como la iniciación a actividades específicas a 

partir de los diferentes planteamientos que de las mismas pueden realizarse. 

Se desarrollaran las capacidades motrices de los alumnos y alumnas, procurando que 

no sólo perfeccionen y aumenten su capacidad de movimiento, sino que sepan 

analizar el porqué del mismo y su significación en el comportamiento humano. Es 

decir, se trabajaran, además del desarrollo de la motricidad las capacidades 

expresivas, comunicativas, cognitivas, afectivas y sociales y el sentido y significado 

de las mismas. 

Esta etapa está fuertemente marcada y condicionada por la adolescencia, que se 

caracteriza por los profundos cambios que en ella se producen; sentimientos de 

inseguridad, inestabilidad e insatisfacción personal que se manifiestan a través de 

conflictos relacionales tanto con la familia y con el grupo de estudiantes, como con 

otras personas de su misma edad. Es la etapa de la negación para la autoafirmación. 
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3.2 ENSEÑANZA-APRENDIZAJE   

Las estrategias de enseñanza-aprendizaje son instrumentos de los que se vale el 

docente para contribuir a la implementación y el desarrollo de las competencias de 

los estudiantes. Con base en una secuencia didáctica que incluye inicio, desarrollo y 

cierre, es conveniente utilizar estas estrategias de forma permanente tomando en 

cuenta las competencias específicas que pretendemos contribuir a desarrollar. 

Existen estrategias para recabar conocimientos previos y para organizar o estructurar 

contenidos. Una adecuada utilización de tales estrategias puede facilitar el recuerdo. 

 Las estrategias para indagar en los conocimientos previos contribuyen a iniciar las 

actividades en secuencia didáctica. Son importantes porque constituyen un recurso 

para la organización gráfica de los conocimientos explorados, algo muy útil para los 

estudiantes cuando tienen que tomar apuntes.  

Por consiguiente, la eficacia de tal aprendizaje está en función de su carácter 

significativo, y no en las técnicas memorísticas. En este primer apartado se presentan 

algunas estrategias para indagar conocimientos previos, ya que son el punto de 

partida del docente para guiar su práctica educativa en la consecución de los alcances 

esperados. Es importante aclarar que existen estrategias que se pueden utilizar en las 

tres fases de una secuencia didáctica; sin embargo, para fines prácticos, se han 

clasificado de acuerdo con una función preponderante. 

3.2.1 LA ENSEÑANZA UN ARTE EN LA EDUCACIÓN  

Discutir si la enseñanza es un arte o una ciencia ha sido uno de los deportes favoritos 

de los educadores durante años. Si es un arte, entonces la enseñanza exige 

inspiración, intuición, talento y creatividad. Sin embargo, si es una ciencia, la 

enseñanza exige conocimiento y destrezas que pos supuesto pueden ser aprendidas. 

Sin embargo la mayoría está de acuerdo en que la enseñanza tiene tanto elementos 

artísticos como científicos.  

En la enseñanza el docente debe actuar como mediador en el proceso de aprender de 

los alumnos; debe estimular y motivar, aportar criterios y diagnosticar situaciones de 

aprendizaje de cada estudiante y del conjunto de la clase, clarificar y aportar valores 

y ayudar a que los estudiantes desarrollen los suyos propios, por último, debe 
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promover y facilitar las relaciones humanas en la clase y en la escuela, y, ser su 

orientador personal y profesional. 

“La adopción de esta nueva perspectiva, cuyo origen cabe buscar en el creciente 

auge de los enfoques cognitivos, supone un cambio radical en la forma de entender 

el proceso de enseñanza/aprendizaje” (Ashman y Conway, 1997, Pág. 30).  

Ante las exigencias educativas actuales, la labor docente se reorientará hacia una 

actitud tutorial, semejante a la de coordinar, asesorar y facilitar experiencias 

educativas en las que el alumno logre aprender. Asimismo, en las aulas se 

privilegiará un clima de libre expresión y las experiencias educativas serán iniciadas 

por el uso planeado, intencional y significativo de la pregunta como activadora de 

procesos integradores. Por otro lado, se aprovechará al máximo el trabajo grupal para 

la construcción y reconstrucción del conocimiento a través de la interacción con los 

otros, a su vez se trabajará por el desarrollo de capacidades cognoscitivas específicas 

como son la comprensión del lenguaje, el análisis y la síntesis. 

3.2.1.1 APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO MUSICAL  

El aprendizaje musical es un proceso sumamente complejo, que exige el desarrollo 

de habilidades específicas: auditivas, de ejecución y de creación en tiempo real o 

diferido. A la vez, se apoya en la asimilación de contenidos, conceptos, hechos, 

proposiciones, sistemas teóricos y el fomento de actitudes, propios de cada praxis 

musical. El desarrollo de las capacidades musicales es necesario tanto para el 

aprendizaje “de base” de la escolarización obligatoria como para el aprendizaje 

vocacional, en las escuelas de música, y el profesional, en los conservatorios. 

Esta visión resulta particularmente inapropiada en la educación general, porque 

mientras el desarrollo de habilidades musicales capacita a niños y adolescentes para 

mantener durante sus vidas una relación activa con la música, la mera transmisión de 

información verbal favorece una pasividad consumista que sólo interesa a la 

industria discográfica. Además, resulta conflictiva en la educación secundaria, 

porque los adolescentes no están motivados para memorizar la información 

compartimentada que se les ofrece, y se resisten muy bien a hacerlo. 
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3.2.1.2 APRENDIZAJE DE PROPOSICIONES  

Cuando el estudiante conoce el significado de los conceptos, puede formar frases que 

contengan dos o más conceptos en las que se afirme o niegue algo. Así un concepto 

nuevo es asimilado al integrarlo en su estructura cognitiva con los conocimientos 

previos. Dicha asimilación puede asimilarse mediante uno de los siguientes 

procesos:  

 Por diferenciación progresiva. Cuando el concepto nuevo se subordina a conceptos 

más inclusivos que el estudiante ya conocía. Por ejemplo, el alumno conoce el 

concepto de triángulo y al conocer su clasificación puede afirmar: "Los triángulos 

pueden ser isósceles, equiláteros o escalenos".  

Ausubel señala que gran parte de la confusión dominante en el tema del aprendizaje 

se debe a que los psicólogos han intentado incluir en un sólo modelo explicativo 

clases de aprendizaje cualitativamente diferentes. Los tipos de aprendizaje escolar 

pueden ordenarse en función de dos ejes (ver Rivas, 1997, Pág. 131). 

 Por reconciliación integradora. Cuando el concepto nuevo es de mayor grado de 

inclusión que los conceptos que el alumno ya conocía.  

3.2.1.3 LAS APORTACIONES DE PIAGET  

En su preocupación por cómo las personas llegamos al conocimiento, Piaget planteó 

su teoría del desarrollo desde una perspectiva constructivista. Por sus importantes 

aportaciones, se puede afirmar, sin lugar a dudas, que Piaget es el padre del 

constructivismo. Para este autor el conocimiento se construye desde dentro y todos 

los sujetos tratan de comprender su medio estableciendo una relación entre el 

conocimiento que ya tienen y la nueva información.  

“Todo este planteamiento constructivista tiene mucha importancia en la enseñanza 

porque el profesor siempre debe tratar de conectar los conocimientos que imparte 

con los esquemas que posean los estudiantes que representan su realidad 

experiencial” (Domenech, F, 2010, Pág. 5). 

En la Estructura Cognitiva del Sujeto, Piaget consideraba que los sujetos 

construimos el conocimiento al interactuar con el medio, esta continua interacción 

contribuye a modificar nuestros esquemas cognitivos. Para probar este supuesto 
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empezó a estudiar cómo los niños construían el conocimiento. Un "esquema 

cognitivo o psicológico" es la representación simplificada de una realidad tomando 

los conceptos prototípicos, pero no necesariamente los esenciales. Se asemejan a un 

"esquema didáctico" ya que ambos poseen información simplificada como 

característica común. Los esquemas cognitivos están relacionados unos con otros y 

de éste modo se representan los sujetos la realidad. 

3.2.2 EL MAESTRO DE MÚSICA EN EL AULA  

El proceso educativo en el que intervienen los individuos en nuestra sociedad tiene 

lugar en su ámbito familiar, en la escuela y en todo su contexto social, por lo que 

entiendo la enseñanza como articulación de la experiencia extra e intraescolar 

(Zabalza, 1990, Pág. 86), uno de los enfoques anteriormente mencionados.  

De la Torre (1993, Pág. 58), a su vez, destaca el carácter relacional e interactivo de la 

enseñanza, reconociendo “un valor formativo a las múltiples interacciones que se 

dan dentro o fuera del aula”. En el ámbito escolar, esto implica valorar 

especialmente la relación del aula con la escuela, y de ésta con el contexto social y 

cultural. Swanwick (1991, Pág. 101) señala que “la educación musical es sólo una 

franja de la experiencia en una trama de actividades sociales y de valores 

comunitarios”.  

La educación musical es un aspecto fundamental de la formación integral de la 

personalidad, ya que su práctica requiere la participación en los planos sensorial, 

afectiva, mental, corporal y social. Gardner (1999) explica en su teoría de las 

inteligencias múltiples que la música es un ámbito intelectual autónomo, e incluye a 

la inteligencia musical como uno de estas categorías. Su valoración implica, por lo 

tanto, el desarrollo de determinadas competencias intelectuales y de elementos 

específicamente musicales que no deben ser minimizados. 

3.2.2.1 LA MÚSICA EN LA ADOLESCENCIA  

La música influye notablemente en el comportamiento de los jóvenes todo tipo de 

música no solamente la música rock como muchos pensamos, ya que estos 

sentimientos que cada uno de los jóvenes o niños expresan es consecuencia de que 

ellos al escuchar cierto tipo de música o canciones se van sentir más desinhibidos y 

es una forma de disfrazar la timidez que les ha acompañado a lo largo de sus vidas, 
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sin importar la edad que se tenga y ser aceptados ante una sociedad; la música es tan 

importante en el ser humano y su diario vivir, ya que interfiere en nuestro estado de 

ánimo(feliz, melancólicos, pensativos, agradecidos, enamorados)  

“La música es un producto del comportamiento de grupos humanos, tanto si son 

formales como informales: es sonido humanamente organizado.” (Blacking, 1994, 

Pág. 29).  

La música siempre ha formado uno de los elementos principales en la formación de 

la cultura, y a su vez puede influir en costumbres y emociones de los individuos. 

Durante la historia la música ha sufrido grandes cambios, se puede notar en los 

cambios de ritmos musicales durante los años que van desde la música clásica, 

pasando por la música disco hasta llegar a la actual, cada época ha tenido un estilo 

musical que la represente. 

Los adolescentes son los más propensos a ser influenciados por los nuevos estilos 

musicales, ya que se sabe que los jóvenes construyen su identidad con el vestuario, el 

peinado, el lenguaje, y la música. Los jóvenes se unen a grupos. Los amigos son el 

centro donde se forman los patrones de conducta que sigue el adolescente. El deseo 

de ser independiente de la familia lo va a suplir con la dependencia de un grupo.  

En definitiva, se establece un sistema de creencias. Los miembros del grupo actúan 

siguiendo estas creencias. En los grupos en los cuales, el elemento de unión, es la 

música, las creencias se generan a partir de ella. Ella es la que determina la forma de 

vestirse, de peinarse, de moverse, la forma de hablar. Este conjunto de creencias 

construye la identidad de ese grupo de pertenencia. Por eso es que la población 

joven, sean los que muestra mayor nivel de compra de material discográfico y son la 

audiencia principal de los canales de videos musicales.  

3.2.2.2 LA MÚSICA COMO LENGUAJE  

Diversos autores han trazado líneas de conexión entre el lenguaje verbal y musical, 

en cuanto que ambos comparten algunos parámetros que los hacen próximos si bien 

difieren substancialmente en otros. En efecto, ambos lenguajes son exclusivos del ser 

humano y permiten la producción y el intercambio de mensajes más o menos 

evolucionados, que son producidos con una clara intencionalidad expresiva y 

comunicativa. 
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Un lenguaje implica la totalidad del individuo que se comunica para expresar 

emociones, sentimientos, estados de ánimo, conflictos, etc. que vivencia 

relaciones afectivas con los demás y con el medio y que transmite y elabora 

ideas, conocimientos y respuestas críticas e individualizadas. Los individuos 

se sirven de diferentes lenguajes (plástico, musical, verbal, corporal, 

matemático) para estos objetivos, con finalidades artísticas y científicas; de 

aquí la importancia educativa de su aprendizaje. Éste pone en juego 

diferentes funciones: motórica, perceptiva o cognitiva (procesos mentales de 

análisis y síntesis, pensamiento deductivo, memoria. (Gómez, 1990, Pág. 

374)  

Los sonidos musicales, como los hablados, son sonidos organizados que funcionan 

como signos dentro de un sistema regido por leyes cuya finalidad es la 

comunicación. Asimismo, los sonidos musicales, como los fonemas del habla, se 

comportan como unidades discontinuas temporales mínimas que se combinan 

formando unidades cada vez superiores y envolventes dotadas de significación. 

Puede afirmarse, por consiguiente, que el ser humano posee una predisposición 

innata para la manifestación de conductas musicales, que le permiten usar y 

comprender unas determinadas formas de emisión sonoras -diferentes de las del 

habla-, a las que puede otorgar un sentido expresivo y comunicativo. Por esta razón, 

la música se considera un lenguaje y, en tanto que lenguaje, se convierte en un 

instrumento de expresión individual y de comunicación entre los miembros de una 

sociedad, en el que confluyen tres valores fundamentales, percepción, expresión y 

comunicación, que le confieren una dimensión equiparable a la de otros sistemas de 

lenguaje utilizados por el hombre.  

3.2.2.3 APTITUDES MUSICALES  

En las últimas décadas, se ha confirmado efectivamente la existencia de aptitudes 

musicales innatas en el ser humano, y se ha podido determinar que éstas se 

manifiestan en todos los individuos y en todas las culturas, aunque siguen un 

desarrollo particular en función del entorno cultural y de la acción de procesos. No 

obstante, que determinados individuos poseen algún talento más específico, que se 

ve potenciado también por la acción educativa. Los estudios sobre la adquisición del 

sentido rítmico confirman, desde ángulos complementarios, que todo ser humano 
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dispone de un amplio potencial de capacidades que le permiten, de una forma 

intuitiva o estimulada por medio de diversas prácticas educativas, aproximarse al 

hecho musical, ya sea como receptor, como intérprete o como creador. 

Por consiguiente, se puede concluir que la música puede ser adquirida por todas las 

personas, simplemente por medio de un contacto natural con la música, lo que 

demuestra que las habilidades musicales no son exclusivas de personas con algún 

tipo de talento especial o que han recibido una instrucción específica. Es por esta 

razón que debe considerarse la educación musical como un componente esencial en 

el período de formación de todos los individuos, para que se desarrollen las 

capacidades y las aptitudes personales, con independencia de que se pretenda 

acceder o no a una formación con una orientación más profesionalizadora. 

3.2.3 METODOLOGÍAS MUSICALES  

Las corrientes pedagógicas musicales, tienen su concepción dentro de los aportes y 

elementos que cada método presenta para establecer una enseñanza de manera 

elocuente sobre lo que implica el lenguaje musical desde la niñez y hasta la 

adolescencia, teniendo por convicción que dentro de los aportes que se generan para 

conseguir los mejores resultados en el ambiente de enseñanza. En este sentido,  con 

la expresión del arte musical, con ella se propondrán las mejores estructuras que 

como pedagogos  requieren los maestros para que los estudiantes inmersos en su 

proceso de estudio, adquieran y desarrollen sus potencialidades y  las habilidades 

siendo o siendo músicos de profesión.  

3.2.3.1 MÉTODO WILLEMS  

Edgar Willems aporta unas profundizaciones y orientaciones más teóricas que 

prácticas abordando el perfil de la música desde el punto de vista psicológico. Centra 

sus actividades en el juego mediante el cual descubre ritmos interiores e investiga los 

planos instintivos, afectivos y mentales del estudiante.  

Esta corriente se basa en la diferenciación entre educación musical y enseñanza 

musical tradicional. La enseñanza tradicional consiste en la exploración de 

capacidades existentes en vez de su desarrollo, tendiendo a favorecer mediante una 

técnica cerebral o mecánica el desarrollo del virtuosismo, generalmente instrumental, 

aunque se descuiden otros valores tanto o más importantes. Es a principios de siglo, 
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cuando va a manifestarse una reacción contra eso: utilizando los métodos más 

activos y desarrollando las posibilidades más creativas. 

El valor psicológico de la música va a primar sobre la perfección formal y aparece 

una educación musical con un doble valor: como actividad en sí misma y como 

preparación para la vida. En estos postulados se basa la corriente psicológica. Desde 

este punto de vista, la música favorecería todas las facultades humanas internas: 

voluntad, sensibilidad, inteligencia e imaginación creadora, y es por ello por lo que 

la educación musical debe estar dirigida por las corrientes psicológicas. 

De todas ellas, el método Willems acepta como la más apta, la psicología musical 

analógica, estudiando el ordenamiento jerárquico de los elementos musicales (ritmo, 

melodía y armonía) y su analogía con hechos cotidianos, números, etc. 

3.2.3.2 DALCROZE EN LA ENEÑANZA MUSICAL 

Para Dalcroze la rítmica es una disciplina muscular. El estudiante que ha sido 

formado en ella, es capaz de realizar la organización rítmica de cualquier troza 

musical. No se trata de “gimnasia rítmica” sino de una formación musical de base 

que permita la adquisición de todos los elementos de la música. Pretende, 

igualmente, la percepción del sentido auditivo y la posterior expresión corporal de 

los percibido (el ritmo de cualquier canción escuchada es traducido por su cuerpo 

instintivamente en gestos y movimientos). 

Aunque la metodología Dalcroze está estructurada para los diferentes niveles 

educativos, se centra más en la educación infantil. 

Los principios básicos del método son: todo ritmo es movimiento; todo movimiento 

es material; todo movimiento tiene necesidad de espacio y tiempo; los movimientos 

de los niños son físicos e inconscientes; la experiencia física es la que forma la 

conciencia; la regulación de los movimientos desarrolla la mentalidad rítmica. 

3.2.3.3 MÉTODO KODÁLY  

Su método, desde el punto de vista pedagógico, se basa en la lecto-escritura, en las 

sílabas rítmicas, la fononimia y el solfeo relativo. Con las sílabas rítmicas, Kodály 

pretende relacionar a cada figura y su valor con una sílaba, con lo cual obtiene cierta 
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sensación fonética y, por consiguiente, una relativa agilidad o lentitud en el 

desarrollo de las diferentes fórmulas rítmicas y su contexto global. 

Ejemplos de sílabas rítmicas Ta ta ta ta  ti ti ti ti   ti ri ti ri  ti ri ti ri. Con la 

fononimia, pretende indicar mediante diferentes posturas y movimientos de las 

manos, la altura de los sonidos y que los alumnos los identifiquen con sus nombres 

respectivos. 

Mediante el solfeo relativo se plantea la posibilidad de entonar cualquier melodía 

representada en una sola línea desde el punto de la escritura musical. Esta línea 

representa el pentagrama convencional y en ella estarán colocadas las diferentes 

notas con sus nombres respectivos debajo, dichos nombres no estarían completos ya 

que sólo aparecería la primera letra del nombre correspondiente. 

Con esta actitud y desde el punto de vista de la entonación, da igual la tonalidad en 

que se encuentre la obra musical original, pues siempre se podrá transportar a la 

tesitura más cómoda del intérprete. 
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4. VISUALIZACIÓN Y ALCANCE DEL ESTUDIO 

4.1 OBJETIVO GENERAL  

Establecer el uso de la lectura musical aplicada como estrategia pedagógica para 

facilitar el proceso de enseñanza-aprendizaje en los estudiantes del Bachillerato 

Internacional de la Unidad Educativa “El Ángel”  

4.2 OBJETIVO ESPECÍFICOS  

 Analizar los métodos y estrategias que utiliza el docente especialista para 

comprobar su eficacia dentro de la enseñanza de la lectura musical. 

 Determinar las alternativas y orientaciones metodológicas que permitan a los 

estudiantes mayor facilidad y comprensión en la lectura musical.  

 Desarrollar talleres musicales motivando a los estudiantes en el uso de la lectura 

musical, para despertar y desplegar sus aptitudes musicales. 
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5. ELABORACIÓN DE HIPÓTESIS Y DEFINICIÓN DE VARIABLES. 

 5.1 HIPÓTESIS GENERAL  

El uso de la lectura musical aplicada como estrategia pedagógica aporta 

significativamente en el proceso de enseñanza-aprendizaje en los estudiantes del 

Bachillerato Internacional de la Unidad Educativa “El Ángel”   

5.2 HIPÓTESIS ESPECÍFICAS  

 Los métodos y estrategias que utiliza el docente son recursos pedagógicos 

eficaces para comprobar su desempeño en la enseñanza de la lectura musical.  

 La aplicación de orientaciones metodológicas son alternativas para los 

estudiantes para lograr una mayor facilidad y comprensión en la lectura musical.  

 El desarrollo de talleres musicales es una herramienta fundamental para ampliar 

en los estudiantes el despliegue de sus capacidades con la aplicación de la lectura 

musical.   

5.3 VARIABLES  

5.3.1 VARIABLE INDEPENDIENTE 

La lectura musical  

5.3.2   VARIABLE DEPENDIENTE 

 Enseñanza-Aprendizaje  
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5.4. OPERACIONALIZACIÓN DE LAS VARIABLES 

5.4.1 LA LECTURA MUSICAL  

Concepto Categorías Indicadores Ítems 
Técnicas de 

investigación 

 

 

La lectura musical 

representa una de las 

acciones elementales dentro 

del estudio de una obra 

musical, ya que dentro de 

sus aportes del cual se 

vinculan diferentes 

terminologías, es 

fundamental para  a la 

iniciación y comprensión 

del lenguaje musical.  

 

 (Vélez, 2015) 

lenguaje musical 

 Lectura musical como 

percepción.  

 Lectura a primera vista  

Las representaciones mentales.  

 

 Decodifica los estímulos visuales 

de la educación.  

 Consiste en leer y ejecutar una 

obra musical  

Juegan un papel importante en la 

percepción musical.  

 ¿Qué puede aportar la lectura musical en la 

enseñanza aprendizaje de una obra de 

estudio? 

 

Encuesta al docente 

especialista 

 

 

 

 

 

 

Entrevista a la 

Autoridad 

 

 

 

 

 

 

 

Encuesta a docentes 

 

 

. 

Sonido, música y lenguaje 

 Ritmo pulso y compas 

 Compases simples y 

compuestos. 

 Elementos de la música 

 

 Constituye varios elementos  

indispensables en el estudio de la 

música. 

 Son compases simples que se 

representan en el pentagrama 

musical.  

 Acción importante para empezar 

a descubrir el lenguaje musical  

 ¿Qué representa para usted el lenguaje 

musical en el currículo de estudio? 

El ritmo en la música 

 El ritmo en el cuerpo  

 La rítmica Dalcroze  

 Actividad motriz en la 

secundaria.  

  

 

 

 

 Capacidad para el dominio en 

nuestro cuerpo.  

 Corriente metodológica para el 

estudio musical.   

 Se orienta hacia una progresión 

de las habilidades y destrezas.  

 

 ¿Qué tan importante es que el estudiante 

dentro del aprendizaje de la música el ritmo 

constituya un elemento fundamental en su 

desarrollo musical?  
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5.4.2  ENSEÑANZA-APRENDIZAJE

Concepto Categorías Indicadores Ítems 
Técnicas de 

investigación 

 

 
El objetivo final de la 

educación formal, es que 

los individuos adquieran 

conocimientos, y para ello 

existe una persona que los 

tiene, por lo tanto, es 

necesario que apoye a 

estos individuos a 

adquirirlos, se hace énfasis 

en apoyo, si es que en 

realidad se pretende lograr 

este objetivo y además de 

la adquisición de 

conocimientos, que el 

estudiante desarrolle 

habilidades y actitudes, es 

decir, que sean 

competentes en su 

rendimiento dentro de su 

espacio y rendimiento en 

su etapa de estudios.  

 

(Trujillo, 2012)  

 

La enseñanza un arte en la 

educación  

 Aprendizaje significativo 

musical.  

 Aprendizaje de 

proposiciones 

 Las aportaciones de 

Piaget 

 

   

 

 

 

 Es un proceso que exige el desarrollo 

de habilidades específicas.  

 Cuando el estudiante integra sus 

conceptos en su estructura cognitiva.  

 Planteó su teoría desde un enfoque 

constructivista.  

 

 

 ¿Cómo autoridad bajo que 

enfoque plantea usted que  la 

música debe constituirse en un 

potencial quehacer dentro del 

aspecto educativo en los 

estudiantes?  

 

 

Entrevista al directivo  

 

 

 

 

 

 

 

 

Encuesta a los docentes  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Encuesta a los 

estudiantes 

 

 

 

 

 

El maestro de música en el 

aula. 

 La música en la 

adolescencia.  

 La música como lenguaje 

 Aptitudes musicales  

 

 

 

 Influye en el comportamiento de los 

jóvenes.   

 Conexión entre lo verbal y musical  

 Capacidades que posee un individuo 

para el lenguaje musical.  

 

 ¿Cómo docente que importancia 

constituye la labor de un educador 

en función como pedagogo en la 

asignatura de  música en el aula de 

clases?   

Metodologías musicales  

 Método Williens  

 Método Dalcroze  

 Método Kodály  

 

 

 

 

 

 Aporta orientaciones más teóricas que 

prácticas.  

 La rítmica es una disciplina muscular 

 Se basa en la lectoescritura y 

fononimia.    

 

 ¿Con que frecuencia  el docente te 

orienta en temas que aun te falte 

comprender sobre la enseñanza 

musical?  

 

http://www.monografias.com/trabajos16/objetivos-educacion/objetivos-educacion.shtml
http://www.monografias.com/Educacion/index.shtml
http://www.monografias.com/Educacion/index.shtml
http://www.monografias.com/trabajos7/perde/perde.shtml
http://www.monografias.com/trabajos5/psicoso/psicoso.shtml#acti
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6.  DESARROLLO DEL DISEÑO DE LA INVESTIGACIÓN  

TIPO DE DISEÑO 

Para este proceso de investigación se consideró como tipo de estudio el método  

investigación- acción cuyo énfasis es transformador, este enfoque metodológico se 

encuentra inmerso en la teoría musical, su estructura en especial comprende un 

proceso cíclico, consignado en los protocolos y observaciones en base a la 

planificación, acción pedagógica, observación y evaluación.   

6.1 MÉTODOS 

Acción Participativa.- Metido utilizado para involucrar a los actores fundamentales 

de este proceso investigativo como lo fueron docentes y estudiantes dentro de las 

temáticas y talleres que se plantearon para obtener los resultados que determinaron 

las conclusiones y recomendaciones en este documento.  

Método Inductivo.- Permitió partir de lo particular a lo general utilizando la 

planificación curricular, enfocando la música para descubrir en cada estudiante el 

desarrollo de destrezas y habilidades, al interpretar y cantar, despertando y 

comprobando el accionar didáctico del  aprendizaje significativo. 

Método deductivo.- Es necesario saber que partiendo de lo general a lo particular se 

logró establecer la calificación donde se estableció si el trabajo de Titulación 

modalidad investigación se consideró viable y factible a lo largo de su proceso y 

ejecución.  

6.2 TÉCNICAS 

Observación  

Técnica empleada para comprobar cómo se estaba desarrollando de parte del maestro 

especialista el desempeño de su labor hacia las clases y actividad en el ámbito 

musical. 

Encuesta 

La encuesta se realizó a los docentes y estudiantes del Bachillerato Internacional de 

la Unidad educativa “El Ángel”. 
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Entrevista  

 Se la realizó a la máxima autoridad de la institución. 

Tabulación de datos  

Para la comprobación de los datos obtenidos que se obtuvieron de las diferentes 

respuestas de las encuestas obtenidas.  

6.3 INSTRUMENTOS 

Guía de observación  

Instrumento para puntualizar lo observado dentro del desarrollo investigativo a 

través de la propuesta y el  problema planteado.  

Cuestionario de preguntas  

Diseñado con ocho interrogantes que permitieron conocer los criterios de cada uno 

de los actores inmersos en este documento.  

Guía de la entrevista  

Para puntualizar las debidas respuestas obtenidas de la autoridad, sobre en qué 

situación y valoración esta la música dentro de la institución.  

Organizadores Gráficos  

Para exponer los resultados con los debidos análisis en cada respuesta obtenida en  

los diferentes gráficos.  

6.4 RECURSOS UTILIZADOS 

HUMANOS 

 Docente y estudiantes del departamento de música de la unidad Educativa “El 

Ángel”  

 Directivos de la institución 

 Autor del Trabajo de Titulación 
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INSTRUMENTOS MUSICALES 

Los instrumentos musicales utilizados: guitarra, bajo eléctrico, violín, saxo Eb alto, 

timbales, bombo, sintetizador, melódica, lira, Guiro. 

MATERIALES 

 Pizarra, tiza líquida, borrador, cuaderno pautado, lápiz 

TECNOLÓGICO 

     Computadora 

     Grabadora 

     Cámara fotográfica 
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7. DEFINICIÓN Y SELECCIÓN DE LA MUESTRA  

Para el proceso de la muestra se utilizó la técnica de muestreo aleatorio simple, lo 

cual estuvo constituida por una población específica de: 1directivo, 20 docentes y 50 

estudiantes de la Unidad Educativa “El Ángel” 

INVOLUCRADOS POBLACIÓN MUESTRA 

Autoridades de la Unidad 

Educativa “El Ángel” 

2 1 

Docentes  de la Unidad Educativa 

“El Ángel” 

32 20 

Estudiantes de la Unidad 

Educativa “El Ángel”  

70 50 

TOTAL 104 71 
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8. RECOLECCIÓN DE LOS DATOS  

CUADRO N°1 

¿Que constituye para usted el lenguaje musical dentro del currículo de estudio? 

(OG) 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Una disciplina del campo 

artístico 
14 70% 

B Una actividad 

recreacional 
5 25% 

C Un recurso pedagógico de 

aprendizaje 
1 5% 

D No conoce 0 0% 

TOTAL   20 100% 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

            Fuente: Docentes de la Unidad Educativa “El Ángel”  

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  

 

 

70% 

25% 

5% 

0% 

LENGUAJE MUSICAL  

Una disciplina del

campo artístico

Una actividad

recreacional

Un recurso pedagógico

de aprendizaje

No conoce
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 CUADRO Nº2 

 ¿Qué beneficios comprende desde su percepción que en la institución se 

fortalezca la práctica musical? (OG) 

 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Mejora en el rendimiento 

estudiantil 
0 0% 

B Despliegue de los 

espacios culturales 
15 75% 

C Fortalecimiento de  

habilidades y destrezas 
5 25% 

D No conoce 0 0% 

TOTAL   20 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

              Fuente: Docentes de la Unidad Educativa “El Ángel”  

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  

 

 

 

0% 

75% 

25% 

0% 

PRÁCTICA MUSICAL  

Mejora en el

rendimiento estudiantil

Despliegue de los

espacios culturales

Fortalecimiento de

habilidades y destrezas

No conoce
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CUADRO Nº3 

¿Cómo calificaría usted el desempeño del docente especialista con la 

utilización de metodologías para el aprendizaje de la música? (OE1) 

 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Excelente 0 0% 

B Muy bueno 14 70% 

C Bueno 6 30% 

D Regular 0 0% 

TOTAL   20 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

 

              Fuente: Docentes de la Unidad Educativa “El Ángel”  

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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CUADRO Nº4 

¿Cree usted que con el estudio y comprensión del lenguaje musical al estudiante 

le puede aportar? (OE1)  

 

  

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Conocer sobre 

costumbres y cultura 
12 60% 

B Influencia positiva en sus 

valores 
8 40% 

C Influencia de generar 

conductas positivas 
0 0% 

D Ninguna 0 0% 

TOTAL   20 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

 

              Fuente: Docentes de la Unidad Educativa “El Ángel”  

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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 CUADRO Nº5 

¿Con que frecuencia considera usted que el docente especialista brinda las 

orientaciones adecuadas para que el estudiante asimile de una manera 

estimulante el lenguaje musical? (OE2)  

 Or

den 
Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Siempre 14 70% 

B Casi siempre 6 30% 

C Nunca 0 0% 

TOTAL   20 100% 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

 Fuente: Docentes de la Unidad Educativa “El Ángel”  

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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 CUADRO Nº6  

¿Bajo qué aspecto educativo considera elemental vincular la música como 

recurso pedagógico en otras áreas de estudios? (OE2) 

  

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Para el fortalecimiento de 

la memoria 
3 15% 

B Como instrumento de 

manipulación 
2 10% 

C Para el desarrollo de 

actividades educativas 
15 75% 

D Ninguna 0 0% 

TOTAL   20 100% 

 REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

              Fuente: Docentes de la Unidad Educativa “El Ángel”  

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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 CUADRO Nº7  

¿Qué experiencia positiva bajo estas alternativas generó la aplicación del taller 

organizado a los estudiantes del bachillerato? (OE3) 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Influencia positiva para 

sus destrezas 
5 25% 

B Estimulo positivo para 

mejorar sus emociones 
4 20% 

C Mayor visión en los 

espacios culturales 
10 50% 

D No conoce 1 5% 

TOTAL   20 100% 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

              Fuente: Docentes de la Unidad Educativa “El Ángel”  

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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CUADRO Nº8 

¿Conoce con amplitud los temas generados por el investigador que dio a 

conocer en el taller musical?  

 

 

 

 

 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

 

 
 

 Fuente: Docentes de la Unidad Educativa “El Ángel”  

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 
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TOTAL   20 100% 



 

39 
 

 

 

 

 

 

 

TABULACIÓN DE 

ENCUESTA 

ESTUDIANTES 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

40 
 

CUADRO Nª1 

¿Qué representa para ti la lectura musical? (OG) 

  

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Conocimiento de las 

notas y figuras musicales 
40 75% 

B Iniciación al desarrollo y 

destreza visual 
10 25% 

C Recurso importante del 

lenguaje musical 
0 0% 

D Ninguna 0 0% 

TOTAL   50 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA  

 

 

            Fuente: Estudiantes del Bachillerato de la Unidad Educativa “El Ángel”  

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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 CUADRO Nº2 

¿Consideras que con el aprendizaje de la lectura musical puedes lograr? (OG) 

  

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Mayor disciplina 10 20% 

B Interpretación de un 

instrumento musical 
30 60% 

C Desarrollo de la primera 

vista 
10 20% 

D Ninguno 0 0% 

TOTAL   50 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

 

            Fuente: Estudiantes del Bachillerato de la Unidad Educativa “El Ángel” 

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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 CUADRO Nº3 

¿Cómo calificarías el desempeño del docente especialista dentro de las clases de 

música? (OE1) 

 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Excelente 38 76% 

B Muy bueno 12 24% 

C Bueno 0 0% 

D Regular 0 0% 

TOTAL   50 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

            Fuente: Estudiantes del Bachillerato de la Unidad Educativa “El Ángel” 

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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 CUADRO Nº4 

¿De qué manera el docente de música estimula tus capacidades dentro de su 

espacio de aprendizaje? (OE1) 

  

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Elevando el autoestima 

del grupo 
0 0% 

B Promoviendo actividades 

en el aula 
10 20% 

C Fortaleciendo los 

Talentos artísticos 
40 80% 

D No conoce 0 0% 

TOTAL   50 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA  

 

 

            Fuente: Estudiantes del Bachillerato de la Unidad Educativa “El Ángel” 

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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CUADRO Nº5 

¿Cuál de estos recursos consideras que el docente utiliza para explicarte  la 

lectura musical? (OE2)  

  

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Utilización de programas 

musicales 
0 0% 

B Utilización de libros y 

ediciones 
13 26% 

C Utilización de material 

impreso 
37 74% 

D Ninguna de las anteriores 0 0% 

TOTAL   50 100% 

 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

            Fuente: Estudiantes del Bachillerato de la Unidad Educativa “El Ángel” 

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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CUADRO Nº6 

¿Con que frecuencia tu maestro utiliza dentro de las clases el aprendizaje de la 

lectura musical? (OE2)  

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Siempre  8 16% 

B A veces  38 76% 

C Rara vez  3 6% 

D Nunca  1 2% 

TOTAL   50 100% 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

     Fuente: Estudiantes del Bachillerato de la Unidad Educativa “El Ángel” 

     Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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 CUADRO Nº7 

¿Qué experiencia te dejó el desarrollo del taller sobre la importancia de la 

lectura musical? 

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Elemental para el estudio 

de la música 
38 76% 

B El reconocer las notas y 

figuras musicales 
12 24% 

C El cantar melódico y 

rítmicamente 
0 0% 

D Ninguno 0 0% 

TOTAL   50 100% 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

            Fuente: Estudiantes del Bachillerato de la Unidad Educativa “El Ángel” 

Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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CUADRO Nº8 

¿Consideras que te sientes ya preparado/a para reconocer las notas y figuras 

musicales dentro y fuera del pentagrama?  

Orden Alternativas Frecuencia Porcentaje 

A Totalmente 0 0% 

B En su mayor parte 36 72% 

C Parcialmente 14 28% 

D Ninguna 0 0% 

TOTAL   50 100% 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

 

        Fuente: Estudiantes del Bachillerato de la Unidad Educativa “El Ángel” 

   Elaborado por: Autor del Trabajo de Titulación  
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9. ANÁLISIS DE LOS CUADROS  

ANÁLISIS DEL CUADRO N°1 

Se planteó la siguiente pregunta  

¿Que constituye para usted el lenguaje musical dentro del currículo de estudio? 

(OG)  

ANÁLISIS  

En lo referente a la pregunta Nº1 sobre lo que constituye el lenguaje musical en el 

currículo de estudio: 14 docentes que corresponden al 70% contestaron Una 

disciplina del campo artístico; 5 docentes que corresponden al 25% contestaron Una 

actividad recreacional; 1 docente que corresponde al 5% contestó Un recurso 

pedagógico de aprendizaje.  

INTERPRETACIÓN  

De acuerdo a los resultados del gráfico, los docentes en su mayoría contestaron que 

el lenguaje musical es una disciplina del campo artístico, considerando que las artes 

esencialmente con la música representa una asignatura  importante dentro del 

currículo de estudio para la formación integral de los estudiantes.  
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº2 

Se planteó la siguiente pregunta  

¿Qué beneficios comprende desde su percepción que en la institución se 

fortalezca la práctica musical? (OG) 

ANÁLISIS  

En lo referente a la pregunta Nº2 sobre el beneficio que comprende fortalecer la 

práctica musical: 15 docentes que corresponden al 75% contestaron Despliegue de 

los espacios culturales; 5 docentes que corresponden al 25% contestaron 

Fortalecimiento de habilidades y destrezas.  

INTERPRETACIÓN  

El resultado que evidencia el grafico, en su gran mayoría los docentes consideran 

que es fundamental fortalecer la práctica musical en la institución, ya que con ello se 

está aportando aún mejor desarrollo de los espacios artístico y culturales con el 

quehacer musical como aporte a los nuevos procesos pedagógicos dentro de los 

nuevos contextos educativos.  
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº3 

Se planteó la siguiente pregunta  

¿Cómo calificaría usted el desempeño del docente especialista con la utilización 

de metodologías para el aprendizaje de la música? (OE1) 

ANÁLISIS  

En lo referente a la pregunta Nº3 sobre el desempeño del docente especialista en la 

utilización de metodologías: 14 docentes que corresponden al 70% contestaron Muy 

bueno; 6 docentes que corresponden al 30% contestaron Bueno.  

INTERPRETACIÓN  

El resultado mostrado por el grafico, claramente la mayoría del profesorado califican 

de manera aceptable el desempeño del docente con la utilización de metodologías, ya 

que este recurso es fundamental para alcanzar y evidenciar los resultados dentro de 

la labor que realiza un educador dentro de su ambiente de enseñanza-aprendizaje.  
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº4 

Se planteó la siguiente pregunta  

¿Cree usted que con el estudio y comprensión del lenguaje musical al estudiante 

le puede aportar? (OE1)  

ANÁLISIS  

En lo referente a la pregunta Nº4 sobre el estudio y comprensión del lenguaje 

musical: 1 docentes que corresponden al 60% contestaron Conocer sobre costumbres 

y cultura; 8 docentes que corresponden al 40% contestaron Influencia positiva en sus 

valores.  

INTERPRETACIÓN  

De acuerdo al resultado mostrado en el gráfico, es evidente que el lenguaje musical 

le ayudará a los estudiantes dentro de su asimilación y aporte a su enseñanza, 

conocer el amplio mundo de sus costumbres y valores que dentro de la educación 

son necesarios y básicos como parte de su identidad cultural.   
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº5 

Se planteó la siguiente pregunta  

¿Con que frecuencia considera usted que el docente especialista brinda las 

orientaciones adecuadas para que el estudiante asimile de una manera 

estimulante el lenguaje musical? (OE2)  

ANÁLISIS  

En lo referente a la pregunta Nº5 sobre con qué frecuencia el docente especialista le 

brinda las orientaciones adecuadas al estudiante en el lenguaje musical: 14 docentes 

que corresponden al 70% contestaron Siempre, y 6 docentes que corresponden al 

30% Casi siempre.  

INTERPRETACIÓN  

Los resultados que evidencian las interrogantes planteadas en  el gráfico, los 

docentes puntualizan que dentro de sus evidencias, establecen que el docente 

especialista brinda las orientaciones adecuadas y pertinentes a su asignatura, para 

fortalecer temas expuestos en su clase dentro de su función como educador.  
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº6 

Se planteó la siguiente pregunta  

¿Bajo qué aspecto educativo considera elemental vincular la música como 

recurso pedagógico en otras áreas de estudios? (OE2) 

ANÁLISIS  

En lo referente a la pregunta Nº6 sobre bajo que aspecto educativo se considera 

vincular la música con otras áreas de estudio: 3 docentes que corresponden al 15% 

contestaron Para el fortalecimiento de la memoria;  docentes que corresponden al 

10% Como instrumento de manipulación, 15 docentes que corresponden al 75% 

contestaron Para el desarrollo de actividades educativas.   

INTERPRETACIÓN  

Los resudados que demuestra el grafico, es evidente la respuesta marcada en esta 

pregunta, ya que, en su mayoría los maestros creen fundamental que con la música se 

pueden conseguir varios aportes sustanciales al vincular su efectos con las demás 

áreas del conocimiento del currículo de estudio.    
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº7 

Se planteó la siguiente pregunta  

¿Qué experiencia positiva bajo estas alternativas generó la aplicación del taller 

organizado a los estudiantes del bachillerato? (OE3) 

ANÁLISIS  

En lo referente a la pregunta Nº7 sobre bajo que aspecto educativo se considera 

vincular la música con otras áreas de estudio: 5 docentes que corresponden al 25% 

contestaron Influencia positiva para sus destrezas; 4 docentes que corresponden al 

20% contestaron Estimulo positivo para sus emociones; 10 docentes que 

corresponden al 50% contestaron Mayor visión de los espacios culturales; 1 docente 

que corresponde al 5% contesto que no conoce.  

INTERPRETACIÓN  

La respuestas obtenidas en el gráfico, es evidente los criterios de los docentes, que 

manifiestan que como experiencia positiva a los estudiantes; el desarrollo de estas 

temáticas les proporcionará  una mejor visión por los espacios culturales tan 

necesarios para fortalecer su aspecto emocional adentrándose con ello por el estudio 

musical.  
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº8 

Se planteó la siguiente pregunta  

¿Conoce con amplitud los temas generados por el investigador que dio a 

conocer en el taller musical?  

ANÁLISIS  

En lo referente a la pregunta Nº8 sobre bajo que aspecto educativo se considera 

vincular la música con otras áreas de estudio: 17 docentes que corresponden al 85% 

contestaron En su mayor parte y 3 docentes que corresponden al 15% contestaron 

Parcialmente.  

INTERPRETACIÓN  

Las respuestas obtenidas en el gráfico, se puede ver claramente que la mayoría de los 

docentes dentro de las charlas que se mantuvo con el investigador conoce en gran 

parte los temas generados hacia los estudiantes sobre la importancia del lenguaje 

musical en los nuevos espacios de integración en la nueva educación de hoy.  
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº1 

Se planteó la siguiente pregunta   

¿Qué representa para ti la lectura musical? (OG) 

ANÁLISIS   

En lo referente a la pregunta Nº1 sobre que representa la lectura musical: 40 

estudiantes que corresponden al 75% contestaron Conocimiento de las notas y 

figuras musicales; 10 estudiantes que sorprenden al 25% contestaron Iniciación al 

desarrollo y destrezas visual y el resto de las alternativas presentadas no hubo 

respuestas.     

INTERPRETACIÓN  

El grafico muestra una evidente respuesta por parte de los estudiantes, ya que dentro 

de la iniciación al aprendizaje musical, la lectura representa una clara importancia en 

conocer las notas y figuras musicales como acciones elementales para el estudio de 

esta importante disciplina.  
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº2 

Se planteó la siguiente pregunta   

¿Consideras que con el aprendizaje de la lectura musical puedes lograr? (OG) 

ANÁLISIS   

En lo referente a la pregunta Nº2 sobre que se puede lograr con el aprendizaje de la 

lectura musical: 10 estudiantes que corresponden al 20% contestaron Mayor 

disciplina; 30 estudiantes que corresponden al 60% contestaron Interpretación de un 

instrumento musical y 10 estudiantes que corresponden al 20% contestaron 

Desarrollo de la primera vista.  

INTERPRETACIÓN  

El  resultado del gráfico, muestra una clara respuesta en la mayoría de los 

estudiantes, que consideran que con el aprendizaje de la lectura musical tendrán 

mucho más caminos para poder leer una partitura con el instrumento musical 

considerando con ello que con la práctica desarrollen  técnicas  y conocimientos aún 

más profundos en su proceso de estudio.  
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº3 

Se planteó la siguiente pregunta   

¿Cómo calificarías el desempeño del docente especialista dentro de las clases de 

música? (OE1) 

ANÁLISIS   

En lo referente a la pregunta Nº3 sobre el desempeño del docente especialista en 

música: 38 estudiantes de los encuestados correspondientes al 76% contestaron 

Excelente, mientras que 12 estudiantes que corresponden al 24% contestaron Muy 

bueno.  

INTERPRETACIÓN  

El resultado mostrado por el grafico, la mayoría de los estudiantes puntualizan que 

dentro del desempeño del docente lo califican de manera excelente, argumentando 

con ello que dentro de las clases impartidas por el educador, siempre les transmite el 

conocimiento necesario para aprender lo importante que significa el maravilloso 

mundo musical.  
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº4 

Se planteó la siguiente pregunta   

¿De qué manera el docente de música estimula tus capacidades dentro de su 

espacio de aprendizaje? (OE1) 

ANÁLISIS   

En lo referente a la pregunta Nº4 sobre de qué manera el docente de música estimula 

las capacidades de los estudiantes: 10 estudiantes que corresponden al 20% 

contestaron Promoviendo actividades en el aula, mientras que 40 estudiantes 

equivalentes al 80% contestaron Fortaleciendo los talentos artísticos; el resto de 

alternativas ninguna respuesta.  

INTERPRETACIÓN  

La respuesta obtenida por el grafico, es evidente el porcentaje alto de respuestas por 

parte de los estudiantes, que dentro de sus criterios ellos asumen que el docente los 

estimula fortaleciendo sus habilidades y talentos relacionados con la música, es 

decir, se preocupa por la consecución del objetivo principal que es de enseñar y 

educar.   
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº5 

Se planteó la siguiente pregunta   

¿Cuál de estos recursos consideras que el docente utiliza para explicarte  la 

lectura musical? (OE2)  

ANÁLISIS   

En lo referente a la pregunta Nº5 sobre de qué manera el docente de música estimula 

las capacidades de los estudiantes: 13estudiantes que corresponden al 26% 

contestaron Utilización de libros y ediciones; 37 estudiantes que corresponden al 

74% contestaron Utilización de material impreso, mientras que el resto de las 

alternativas no se obtuvieron respuestas.  

INTERPRETACIÓN  

El resultado mostrado por el grafico es claro, los estudiantes manifiestan que dentro 

del aprendizaje musical el decente les provee material impreso, ya que es más viable 

y a la vez fácil de obtenerlo para que  todos los involucrados en el proceso de estudio 

realicen sus diferentes tareas y prácticas con el instrumento musical. 
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº6 

Se planteó la siguiente pregunta   

¿Con que frecuencia tu maestro utiliza dentro de las clases el aprendizaje de la 

lectura musical? (OE2)  

ANÁLISIS   

En lo referente a la pregunta Nº6 sobre con qué frecuencia el maestro utiliza el 

aprendizaje de la lectura musical: 8 estudiantes que corresponden al 16% contestaron 

Siempre; 38 estudiantes correspondientes al 76% contestaron A veces; 3 estudiantes  

que  corresponden al 6% contestaron Rara vez mientras que 1 docente que representa 

el 2% contestó Nunca.    

INTERPRETACIÓN  

La interpretación del grafico es clara, los estudiantes pronunciaron en sus respuestas 

que a veces el maestro de música utiliza la lectura musical como parte del 

aprendizaje de la música, entendiendo con ello que es importante esta actividad para 

fortalecer aún más el quehacer educativo dentro del desarrollo de las capacidades de 

los educandos.  
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº7 

Se planteó la siguiente pregunta   

¿Qué experiencia te dejó el desarrollo del taller sobre la importancia de la 

lectura musical? 

ANÁLISIS   

En lo referente a la pregunta Nº7 sobre la experiencia desarrollada en el taller a los 

estudiantes: 38 estudiantes que corresponden al 76% contestaron Elemental para el 

estudio de la música; 12 estudiantes que corresponden al 24% contestaron El 

reconocer las notas y figuras musicales.  

INTERPRETACIÓN  

La respuesta que evidencia el grafico es evidente, los estudiantes en su mayoría 

coinciden que la experiencia encontrada en este taller fu el de reconocer dentro de 

una partitura musical las notas y figuras musicales alentarles dentro de una acción 

vinculante con la terminología que se presenta en diferentes estudios en una 

partitura.  
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ANÁLISIS DEL CUADRO Nº8 

Se planteó la siguiente pregunta   

¿Consideras que te sientes ya preparado/a para reconocer las notas y figuras 

musicales dentro y fuera del pentagrama?  

ANÁLISIS   

En lo referente a la pregunta Nº8 sobre si el estudiante se siente preparado para 

reconocer las notas y figuras musicales: 36 estudiantes que corresponden al 72% 

contestaron En su mayor parte; 14 estudiantes que corresponden al 28% contestaron 

Parcialmente; el resto de alternativas ninguna contestación.   

INTERPRETACIÓN  

La respuesta del grafico presenta una amplia mayoría de respuestas, es decir, los 

estudiantes dentro del taller pueden leer una partitura en su mayor parte, aduciendo  

que ya lo aprendido en el taller se inició un proceso, puesto que para la lectura 

musical  se necesita desarrollar una amplia práctica progresiva para alcanzar el 

desarrollo de la primeria vista.  
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10.  ELABORACIÓN DEL REPORTE DE LOS RESULTADOS  

10.1 ALCANCE DE LOS OBJETIVOS 

OBJETIVO GENERAL  

Establecer el uso de la lectura musical aplicada como estrategia pedagógica 

para facilitar el proceso de enseñanza-aprendizaje en los estudiantes del 

Bachillerato Internacional de la Unidad Educativa “El Ángel”  

Siguiendo las preguntas uno y dos de los estudiantes, este objetivo estuvo 

totalmente enmarcado a comprender, bajo qué parámetros la música establece una 

serie de elementos que permitieron construir dentro de su estudio didáctico una 

elocuente base musical. La interpretación de esta acción, vinculó muchos factores 

que incidieron dentro del aprendizaje musical, es decir, los estudiantes estuvieron 

siempre seguidos de procesos muy pedagógicos relacionados con actividades muy 

sugestivas en cómo preparar, iniciar y desarrollar, de una manera facilitada la 

interpretación de una lección como instrumento para el reconocimiento de las notas y 

figuras que se adquieren en la comprensión del lenguaje musical.     

En este mismo espacio de preguntas, los docentes consideran que en el currículo de 

estudio las artes son un espacio muy significativo que acciona y constituye nuevos 

procesos de transformación con esta disciplina, favoreciendo con ello  el crecimiento 

de aspectos educativos donde los estudiantes trasciendan con las mejores 

posibilidades de demostrar y desarrollar sus capacidades y habilidades. 

OBJETIVOS ESPECÍFICOS  

OBJETIVO ESPECÍFICO Nº1 

Analizar los métodos y estrategias que utiliza el docente especialista para 

comprobar su eficacia dentro de la enseñanza de la lectura musical. 

Siguiendo las preguntas tres y cuatro, de los docentes este objetivo logra su 

cumplimiento, ya que, dentro de las observaciones y planteamientos que se 

concretaron con charlas de trabajo, el maestro especialista ahora busca nuevas 

estrategias para que los estudiantes logren captar las ideas que como educador  
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necesita de sus educandos para consolidar el ambiente de enseñanza dentro de las 

referidas prácticas en el aula.  

En este sentido, es fundamental que a más de las corrientes metodológicas musicales 

con resultados ya comprobados,  ahora el docente está más comprometido en 

construir nuevos caminos, esto dado por las puntualizaciones del investigador de esta 

propuesta, determinando que los procedimientos y estrategias son fundamentales a la 

hora de impartir un conocimiento; y el educador a más de ser un pedagogo siempre 

debe buscar innumerables formas en donde el estudiante en cada sesión de trabajo 

encuentre las respuestas necesarias para fortalecer su práctica musical con el 

desarrollo de la lectura en diferentes actividades y sesiones de aprendizajes.   

OBJETIVO ESPECÍFICO Nº2  

Determinar las alternativas y orientaciones metodológicas que permitan a los 

estudiantes mayor facilidad y comprensión en la lectura musical.  

Siguiendo las preguntas cinco y seis de los estudiantes, este objetivo se cumplió 

dentro de las actividades que se diseñaron para la preparación y orientación que 

estuvieron sujetas para la iniciación del aprendizaje de la lectura musical. Como 

alternativas utilizadas, se preparó documentación muy didáctica de cómo establecer 

una forma muy facilitada la comprensión primero del nombre las notas y figuras 

musicales dentro y fuera del pentagrama, es decir, esto sirvió como punto de partida 

para conocer la altura de los sonidos tanto en la práctica instrumental como en lo 

vocal.  

Otro punto importante sobre el cumplimiento de este objetivo, es que ya se está 

direccionado y planificando dentro de los horarios cultivar el aprendizaje musical 

desde una perspectiva más formal, es decir, llevar este tipo de práctica a fortalecerlo 

con una educación musical con bases muy sustentables, y que la institución y sus 

valores artísticos sean concentrados con una amplia visión sobre la necesidad de 

aprender música en el fortalecimiento de sus formación holística, cultural e integral.  

OBJETIVO ESPECÍFICO Nº3 

Desarrollar talleres musicales motivando a los estudiantes en el uso de la lectura 

musical, para despertar y desplegar sus aptitudes musicales. 
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Siguiendo las preguntas siete y ocho, este objetivo logra su total cumplimiento, es 

decir, el desarrollo de las temáticas a las que fueron expuesto los estudiantes se 

alcanzó aplicarlo y ejecutarlo en un porcentaje eficaz, teniendo con ello que desde ya 

los estudiantes inician su práctica desde un enfoque didáctico y facilitado para que 

no pierdan el sentido de motivación en la preparación y aprendizajes de las 

diferentes tareas en relación  la lectura musical.  

Es importante manifestar, que dentro del taller expuesto los estudiantes quedaron 

sorprendidos sobre la facilidad con la que se direccionó el aprendizaje de una 

partitura muy básica, esto se debió con las normas y orientaciones que se 

estructuraron para darle a los estudiantes emprender esta labor, y que dentro del 

proceso no tenga impedimentos que puedan interrumpir su marcha hacia el 

maravilloso mundo musical. Por lo expuesto, es fundamental el trabajo realizado 

donde los frutos están siendo visibles por toda la comunidad educativa, de 

comprender que la música es necesaria por sus valiosos aportes y semejanzas para 

aplicarla en el aprendizaje de otras asignaturas haciendo con ella una increíble 

vivencia en la etapa de estudio de los y las estudiantes del nivel de Bachillerato.   
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 10.2 VERIFICACIÓN DE LAS HIPÓTESIS  

 HIPÓTESIS GENERAL  

El uso de la lectura musical aplicada como estrategia pedagógica aporta 

significativamente en el proceso de enseñanza-aprendizaje en los estudiantes del 

Bachillerato Internacional de la Unidad Educativa “El Ángel”  

La hipótesis es positiva, ya que, el utilizar la lectura  musical conlleva a cultivar 

muchos aspectos fundamentales en el inicio del estudio progresivo y formal con una 

eficaz educación musical. La aplicación de esta tarea permite comprender cómo se 

va vinculando la forma de asimilar los signos y los diferentes términos musicales, es 

decir, los estudiantes deben de diferenciar dentro una lección, estudio   su ejecución 

dentro con los diferentes elementos que se necesitan, que van desde la parte rítmica, 

pasando desde una forma rezada hasta llegar al desarrollo melódico asegurando con 

ello un aprendizaje continuo en el lenguaje musical.    

HIPOTESIS ESPECÍFICAS  

HIPÓTESIS ESPECÍFICA Nº1 

Los métodos y estrategias que utiliza el docente son  recursos pedagógicos 

eficaces para comprobar su desempeño en la enseñanza de la lectura musical.  

La hipótesis se presenta positiva, estableciendo que los métodos son recursos y 

estrategias que todo maestro debe aplicar; en la consecución de resultados que le 

permitan desde un óptica funcional, como se está desempeñando con sus estudiantes,  

implementando varios aspectos pedagógicos que le certifiquen dentro de su entorno 

de enseñanza una clase en un ambiente estimulante y de calidad.  

Es importante puntualizar, que con las corrientes metodológicas musicales, su 

utilización le pondrá al especialista varias alternativas dentro de la concepción de 

cada uno de ellos, es decir, tendrá una gama de posibilidades tan versátiles que podrá 

poner en práctica con la interacción y comunicación que consiga con los estudiantes 

dentro y fuera de su atmósfera y espacio de enseñanza.  
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HIPÓTESIS ESPECÍFICA Nº2 

La aplicación de orientaciones metodológicas son alternativas para los 

estudiantes para lograr una mayor facilidad y comprensión en la lectura 

musical.  

La hipótesis es positiva, el docente debe  convertirse siempre para el estudiante en un 

guía, ya que, dentro de sus enseñanzas su direccionamientos debe ser clave donde los 

estudiantes sientan ese apoyo contante de su maestro, permitiéndole a ellos encontrar 

un espacio para el dialogo y de interacción cuando existan diferentes dudas sobre 

temas específicos a la enseñanza musical. Además, es inminentemente esencial que 

también se involucren dentro del espacio de aprendizaje la participación activa de los 

educandos, ya que eso para su formación integral  será  un aporte y a la vez un 

estímulo donde podrán encontrar en él, las preguntas y respuestas obtenidas para un 

mejor rendimiento y aprovechamiento en el curso de su etapa de estudio.   

HIPÓTESIS ESPECÍFICA Nº3 

El desarrollo de talleres musicales es una herramienta fundamental para 

ampliar en los estudiantes el despliegue de sus capacidades con la aplicación de 

la lectura musical.   

La hipótesis es positiva, el desarrollar talleres en las horas extracurriculares servirá 

de gran ayuda donde con ello el grupo pueda integrarse dentro de su entorno en un 

ambiente de comunicación para atraer el interés de los estudiantes con su 

participación dentro de las responsabilidades y tareas que se deben cumplir como 

parte de las actividades en las clases de música.   

En relación a las capacidades y habilidades, lo dicho anteriormente es elemental, por 

lo que se requiere una participación activa y la predisposición de los actores 

fundamentales en el proceso de enseñanza-aprendizaje, profesor y estudiantes para 

conseguir que la lectura musical se convierta en el recurso primordial para fortalecer 

en el currículo de estudio la enseñanza de una eficaz educación musical.   
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10.3 CONCLUSIONES  

Una vez realizado el cumplimiento de las actividades propuestas con el desarrollo 

del presente documento, se prepara para puntualizar las debidas conclusiones sujetas 

dentro de lo observado a lo largo del proceso.  

Como primera conclusión, el trabajo observado por el docente especialista es 

favorable, permitiendo aseverar que se están cumpliendo los procesos de enseñanza-

aprendizaje de manera muy elocuente; implementando acciones muy trascendentales 

dentro del quehacer educativo, es decir, el maestro diseña sus aprendizajes siempre 

utilizando métodos y estrategias que van acompañado de un sinnúmero de 

posibilidades que también vincula en base a su experiencia, manifestando claramente 

que esta tarea se constituye en su biblia pedagógica claramente esencial para poder 

conseguir los mejores resultados y planteamientos dentro de la labor desarrollada 

hacia sus estudiantes con la lectura musical.   

Como segunda conclusión, es evidente comprobar como dentro del proceso de 

investigación, los comentarios de los estudiantes sobre de qué manera el docente está 

explicando el desarrollo de una iniciación al aprendizaje de la lectura musical, ellos 

manifestaron que si está dedicando el tiempo y el espacio en sus prácticas para 

hacerlo, confirmando estas respuestas por la investigación a su forma de encontrar 

varios aspectos y nuevas formas de enseñanza innovadoras para que ellos no 

terminen por desestimar esta asignatura sino más bien los estudiantes  encuentren 

con ella un sentido estimulante a sus múltiples actividades y tareas en el quehacer 

educativo, cultural y musical.    

Como tercera conclusión, se evidenció claramente que el desarrollo del taller 

ejecutado hacia los estudiantes, consiguió que ellos conocieran aún sobre el amplio 

mundo que ofrece la expresión musical, donde los temas y actividades y prácticas 

realizadas dentro y fuera del aula, los educandos fortalecieron sus lazos de 

integración con esta importante disciplina, permitiendo con ello, que esta actividad 

llenó las expectativas que se requerían para alcanzar cultivar de parte del 

investigador, que la música es fundamental en el ser humano y en la educación una 

posibilidad de encontrar y desarrollar la inteligencia musical de los talentos artísticos 

necesaria para su formación y desarrollo integral.  
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10.4 RECOMENDACIONES  

Una vez realizada las conclusiones el presente trabajo de titulación, parapara las 

siguiente recomendaciones que serán importantes para el mejoramiento de los 

procesos de enseñanza-aprendizaje en el ámbito del quehacer artístico de la lectura 

musical.  

Como primera recomendación, es fundamental que el maestro de música como 

especialista sigan creando múltiples formas de enseñanza, ya que el innovar esta de 

seguir mejorando y aprendiendo cada día con la hermosa tarea de enseñar, lo cual es 

fundamental que también como recomendación a su labor utilice ampliamente las 

corrientes metodológicas musicales que también pueden servirle como punto de 

apoyo a su gestión de educador con  sus estudiantes en el aula de clases.  

 Por consiguiente, es necesario que siga haciendo hincapié la enseñanza de la lectura 

musical, por lo que esta actividad también es fundamental para desarrollar las 

habilidades desde una forma visual determinado con ello la importancia de saber las 

notas, figuras, silencios y la simbología que establece una lección en una partitura 

musical.  

Como segunda recomendación, hay que determinar qué aspectos pedagógicos son 

los más necesarios y básicos para que los estudiantes encuentren en el docente el 

mejor guía dentro de sus clases impartidas en el aula de práctica, ya que el 

reconocimiento de una partitura siempre se requerirá más que una charla de 

expoliación elementos didácticos y pedagógicos que pueden asimilar el debido 

aprendizaje e interpretación en una canción lección, o estudio, lo que garantizará que 

los educandos estén predispuestos a trabajar sin detenimiento y seguir preparándose 

con el aprendizaje musical fundamental para su beneficio y mejora en su rendimiento 

educativo.   

Como tercera recomendación, es necesario seguir organizando actividades dentro 

del campo musical, para que los estudiantes sigan instruyéndose sobre lo que la 

música pude lograr como beneficio dentro de su proceso educativo, es decir, el 

docente especialista con las instrucciones ya requeridas, es necesario seguir 

ampliando la formación musical creando nuevas propuestas musicales, ya que con el 

talento evidenciado se hace necesario desde ya fortalecer el entorno artísticos y 
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cultural, en donde los actores importantes de este desarrollo padres de familia, 

docentes y autoridades se empoderen con estos espacios de aprendizaje; haciendo 

conocer que la educación musical es y será un aporte fundamental dentro del 

crecimiento personal y profesional en el ser humano, ya que, esta asignatura 

conocida como el segundo lenguaje del mundo debe ser el pedestal de los contextos 

educativos en el currículo nacional de estudio.   
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PRESUPUESTO  

La investigación tuvo un costo de  $ 1295.00 (Mil doscientos noventa y cinco 

dólares americanos), los mismos que fueron financiados en su totalidad por el 

investigador quedando estos valores distribuidos de la siguiente manera.  

RUBROS  VALORES 

 

Elaboración y presentación del Proyecto $   180.00 

Desarrollo del Trabajo de Titulación $   190.00 

Preparación de la Primera fase del 

Trabajo de Titulación 

$   145.00 

Entrega de la Segunda Fase del Trabajo 

de Titulación 

$  170.00 

Presentación del Primer Borrador del 

Informe 

$    150.00 

Presentación del Segundo Borrador del 

Informe 

$     160.00 

Entrega del Informe Final al Tutor  $     150.00 

Entrega del Informe Final al Revisor $     150.00 

TOTAL  $  1295.00 
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CRONOGRAMA VALORADO PERIODO 2016 – 2017  

ACTIVIDADES  Octubre  Noviembre   Diciembre  Enero  Febrero  Marzo RECURSOS 

1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 HUMANOS MATERIALES COSTOS  
Elaboración y presentación 

del proyecto ante el 

Vicedecano/a y Comisión 
X X                       

Autor del 

Proyecto 

Documentos y 

Carpetas 
$ 180.00 

Revisión y Aprobación del 

Anteproyecto d Titulación. 
 

  X X                     

Autor 

del proyecto y 

Comisión especial 

de Titulación  

Documentos y 

Carpetas 
 

Designación del Tutor y 
Revisor del Trabajo de 

Titulación. 
   X X                    

Comisión Especial 

de Titulación 
  

Desarrollo del Trabajo de 

Titulación. 
     X X                  

Autor del 

Proyecto 
Impresiones $ 190.00 

Preparación de la Primera 

Fase del Trabajo de 

Titulación. 
       X X                

Autor del 

Proyecto 
Impresiones $ 145.00 

Entrega de la Segunda fase 

del Trabajo de Titulación. 
         X X              

Autor del 

Proyecto 
Impresiones $ 170.00 

Presentación del primer 

informe  
           X X            

Autor del 

Proyecto 
Impresiones   $ 150.00 

Presentación del segundo 
borrador del Informe 

             X X X X X       
Autor del 

Proyecto 
Impresiones   $  160.00 

Entrega del Informe Final 

al Tutor 
                        

Autor del proyecto 

Tutor 
Impresiones    $ 150.00 

Entrega del Informe al 
Revisor  

                   X X    
Autor del 

Proyecto Revisor 
Impresiones    $ 150.00 

Designación de la fecha 

del Tribunal de 

Sustentación 
                     X X  

Comisión Especial 

de Titulación 
     

Sustentación del Trabajo 
de Titulación. 

                       X 
Autor del Trabajo 

de Titulación 
  

TOTAL   $   $1295.00 

 

Muñoz Quelal Holger Sabino                                                                                                                                                                    
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ANEXOS



 

 
 

 

UNIVERSIDAD TÉCNICA DE MANABÍ 

FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 

ESCUELA DE PEDAGOGÍA MUSICAL 

ENCUESTA DIRIGIDA A LOS DOCENTES DE LA UNIDAD EDUCATIVA 

“EL ÁNGEL” 

INSTRUCCIONES 

Lea detenidamente y marque con una  (X) la opción que considere su respuesta. 

PREGUNTAS PARA ENCUESTA A LOS DOCENTES   

1. ¿Que constituye para usted el lenguaje musical dentro del currículo de 

estudio? (OG) 

Una disciplina del campo artístico  

      Una actividad recreacional    

      Un recurso pedagógico de aprendizaje    

No conoce 

2. ¿Qué beneficios traería desde su percepción que en la institución se 

fortalezca la práctica musical? (OG) 

Mejora en el rendimiento estudiantil   

Despliegue en los espacios culturales  

Fortalecimiento de habilidades y destrezas     

No conoce                                                                                           

 

3. ¿Cómo calificaría usted el desempeño del docente especialista con la 

utilización de metodologías para el aprendizaje de la música? (OE1) 

Excelente  

Muy bueno    

Bueno                                                                                                 

Regular                                                                                              

 

4.  ¿Cree usted que con el estudio y comprensión del lenguaje musical al 

estudiante le puede aportar?  

Conocer sobre costumbres y cultura    

Influencia positiva en sus valores    

Influencia de generar conductas positivas   

Ninguna         



 

 
 

5. ¿Con que frecuencia considera usted que el docente especialista brinda las 

orientaciones adecuadas para que el estudiante asimile de una manera 

estimulante el lenguaje musical? (OE2)  

Siempre  

Casi siempre    

      Nunca    

6.   ¿Bajo qué aspecto educativo considera elemental vincular la música como 

recurso pedagógico en otras áreas de estudios? (OE2) 

Para el fortalecimiento de la memoria                                              

Como instrumento de manipulación   

Para el desarrollo de actividades educativas   

Ninguna     

7. ¿Qué experiencia positiva bajo estas alternativas generó la aplicación del 

taller organizado a los estudiantes del bachillerato? (OE3) 

Influencia positiva para sus destrezas  

Estimulo positivo para mejorar sus emociones  

Mayor visión en los espacios culturales   

No conoce   

8. ¿Conoce con amplitud los temas generados por los investigadores que se 

dieron a conocer en el taller musical? (OE3) 

Totalmente 

En su mayor parte 

Parcialmente 

Ninguna    

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

  

UNIVERSIDAD TÉCNICA DE MANABÍ 

FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 

ESCUELA DE PEDAGOGÍA MUSICAL 

ENCUESTA DIRIGIDA A LOS ESTUDIANTES DE LA UNIDAD 

EDUCATIVA “EL ÁNGEL”  

INSTRUCCIONES 

Lea detenidamente y marque con una  (X) la opción que considere su respuesta. 

PREGUNTAS PARA ENCUESTA A LOS ESTUDIANTES    

1. ¿Qué representa para ti la lectura musical? (OG) 

Conocimiento de las notas y figuras musicales               

            Iniciación al desarrollo y destreza visual                            

            Recurso importante del lenguaje musical                            

             Ninguno                                                                                                         

 

2. ¿Consideras que con el aprendizaje de la lectura musical puedes 

lograr? (OG) 

   Mayor disciplina    

   Interpretación de un instrumento musical                        

   Desarrollo de la primera vista                                          

   Ninguno                                                                            

  

 

3. ¿Cómo calificarías el desempeño del docente especialista dentro de las 

clases de música? (OE1)  

Excelente  

Muy bueno                                                                           

Bueno                                                                                   

Regular                                                                                 

 

4. ¿De qué manera el docente de música estimula sus capacidades dentro 

de su espacio de aprendizaje? (OE1) 

Elevando el autoestima del grupo                                          

          Promoviendo actividades en el aula                                       

Fortaleciendo los Talentos artísticos                                     

No conoce                                                                               



 

 
 

5. ¿Cuál de estos recursos  consideras que el docente utiliza para 

explicarte  la lectura musical? (OE2)  

Utilización de programas musicales  

Utilización de libros y ediciones                                                   

Utilización de material impreso                                                    

Ninguna de las anteriores                                                              

6. ¿Con que frecuencia tu maestro utiliza dentro de las clases el 

aprendizaje de la lectura musical? (OE2)  

Siempre    

A veces   

Rara vez     

Nunca                                                                                               

7. ¿Qué experiencia te dejó el desarrollo del taller sobre la importancia de 

la lectura musical? 

Elemental para el estudio de la música   

El reconocer las notas y figuras musicales                                         

El cantar melódico y rítmicamente                                                     

Ninguno                                                                                               

8. ¿Consideras que te sientes ya preparado/a para reconocer las notas y 

figuras musicales dentro y fuera del pentagrama?  

Totalmente  

En su mayor parte  

            Parcialmente   

            Ninguna  

 

 

 

 

 

 



 

 
 

         

UNIVERSIDAD TÉCNICA DE MANABÍ 

FACULTAD DE FILOSOFÍA LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 

ESCUELA  DE PEDAGOGÍA  MUSICAL 

ENTREVISTA A LA AUTORIDAD 

La presente entrevista tiene como finalidad recopilar información para conocer la gestión 

administrativa que se realiza dentro de la institución, cuyo aporte será de gran importancia 

para el trabajo comunitario  por lo que agradecemos su colaboración. 

RESPONDA LAS SIGUIENTES PREGUNTAS 

1. Desde su opinión considera fundamental el estudio  de la música para 

despertar las capacidades y habilidades de los estudiantes iniciando con ello 

un proceso académico.  

Definitivamente que sí, la música es algo tan maravilloso que está en permanente 

contacto con cada una de las personas en muchos ámbitos, sea cultural, social y 

de ambiente festivo, y en lo referente a la educación como centro de estudios 

estamos logrando fortalecer esta asignatura para que los estudiantes se interesen 

por participar y aprender en los diferentes grupos musicales sus capacidades y 

habilidades con este fabuloso arte.    

2. Dentro de las competencias del docente especialista de música ¿Considera 

usted que él hace uso de estrategias y métodos en el desarrollo de sus clases?  

Bueno en si considero que el trabajo realizado por el maestro ha sido 

fundamental en estos últimos años, ya que los resultados han estado 

evidenciándose en las acciones y actividades que se están cumpliendo en 

referente al fortalecimiento de los procesos educativos artísticos, permitiéndome 

con esto asegurar que el docente si cuenta y conoce su trabajo para ponerlo en 

práctica dentro de sus estrategias y métodos para conseguir los resultados 

esperados en esta disciplina.   

3. Dentro de su percepción ¿Cree usted el docente utiliza mecanismos y 

herramientas que faciliten la enseñanza musical dentro de esta institución?  

Como lo dicho anteriormente, estoy consciente de todo lo que se ha alcanzado 

hasta ahora en materia artística, ya que con la música se ha abierto un espacio 

para que los estudiantes puedan acceder a este tipo de programas de conformidad 

con lo que estipula el marco legal educativo (LOEI) en donde hace referencia 

 



 

 
 

que las artes dentro de sus disciplinas y campos son esenciales para la formación 

integral en sus educandos. Es por esto, que los educandos siempre de lo que he 

visto mantienen una comunicación y el educador está empoderado en conseguir 

siempre los mejores caminos para que ellos asimilen desde un enfoque didáctico 

la importancia del quehacer musical en los nuevos contestos y atmosferas del 

currículo de estudios. 

4. ¿Ustedes como institución conocen la importancia de vincular la música 

desde un enfoque didáctico donde con ella se pueda facilitar la enseñanza-

aprendizaje de los estudiantes? 

Estamos convencidos que la música constituye un poder altamente pedagógico, 

es por esto que estamos siempre en permanente diálogo con el maestro para que 

el dentro de talleres pueda cultivar en el resto del profesorado como pueden 

vincular sus aportes con las demás asignaturas, ya que de lo que he leído y 

comprendido la música es capaz de desarrollar múltiples ventajas a los 

estudiantes desde su aspecto emocional, cognitiva sensorial hasta su desarrollo 

motriz en general.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

UNIVERSIDAD TÉCNICA DE MANABÍ 

FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 

ESCUELA DE PEDAGOGÍA MUSICAL  

Observador: Ejecutor del Trabajo de Titulación 

Fecha: Noviembre  del  2016  

Institución: Unidad Educativa “El Ángel” 

Aspecto Físico: 

 La implementación de espacios físicos adecuados para desarrollar el 

aprendizaje musical en un ambiente de clases motivante. 

 Posee servicios básicos adecuados y que prestan las garantías del caso. 

Aspecto Administrativo  

 Docentes comprometidos con los procesos de mejoramiento de la enseñanza-

aprendizaje en la institución.  

 Afectuosa relaciones y empatía entre la comunidad educativa en general.  

 Padres de familia involucrados en el rendimiento educativo de sus 

representados.  

 Relaciones interpersonales dentro y fuera de la institución.  

Actividades realizadas: 

 Participación activa con el docente especialista sobre como establece su plan 

de trabajo en el área de música aplicando y estrategias metodológicas en su 

espacio de enseñanza.   

 Socialización con los estudiantes sobre conocer las diferentes terminologías 

como normas para comprender la lectura musical.    

 Reuniones y charlas con el profesorado exponiendo la importancia de la 

música que donde sus aportes sean vinculados como aspecto didáctico con 

otras del currículo de estudio.  

 



 

 
 

 Exposición de temas inherentes a los estudiantes sobre el comienzo para 

ejecutar la lectura musical en un instrumento musical.  

 Aplicación de evaluaciones practicas a los estudiantes donde se vio expuesta 

su el desarrollo de sus habilidades y capacidades desde una perspectiva 

básica en el área musical.  

  Experiencias surgidas como investigador de esta propuesta sobre lo 

importante que significó desarrollar el aprendizaje de la lectura musical.  

 



 

 
 

INFORME DE LA GUÍA DE OBSERVACIÓN 

Una vez realizada la observación para el desarrollo del Trabajo de Titulación bajo la 

modalidad de Investigación titulado: “EL USO DE LA LECTURA MUSICAL 

APLICADA COMO ESTRATEGIA PEDAGÓGICA PARA FACILITAR EL 

PROCESO DE ENSEÑANZA-APRENDIZAJE EN LOS ESTUDIANTES  DEL 

BACHILLERATO INTERNACIONAL DE LA UNIDAD EDUCATIVA “EL 

ÁNGEL” DEL CANTÓN ESPEJO DURANTE EL PERIODO 2016 - 2017”  

El presente informe constata los avances y cumplimiento que se desarrollaron dentro 

de las actividades que se diseñaron para comprobar desde sus inicios hasta el final, 

como se ejecutó de manera permanente la realización de este documento con el 

accionar del docente especialista en su función de educador en el área de música.  

En relación a la utilización de metodologías, claramente ya se vio un ambiente 

mucho más creativo, es decir, utiliza permanentemente bajo su enfoque y 

experiencia como guiar las cualidades que presentan los estudiantes, lo cual que 

desde esa primicia, sabe vincular de manera elocuente hacer notar su presencia con 

una explicación muy ilustrativa para el desarrollo del aprendizaje de la lectura 

musical.  

En lo que respecta a las orientaciones que imparte  hacia sus estudiantes, vale 

resaltar que se preocupa mucho de estar pendiente sobre su productividad cómo 

docente dentro del conocimiento que reciben sus estudiantes, y que estos a su vez 

respondan dentro de las tareas y responsabilidades que deben cumplir y desempeñar 

dentro y fuera de su salón de clases.  

El taller desarrollado se ejecutó de manera muy dinámica con la enseñanza de varios 

elementos abordados en la planificación del tallar, es decir los estudiantes 

conocieron varios aspectos sobre el comienzo de la lectura musical tanto en lo vocal 

como en lo  instrumental, permitiendo con ello  al final evaluar los conocimientos 

adquiridos por los educandos para adentrase cada día como estímulo al fabuloso 

universo mágico de la expresión musical.  
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TALLER PEDAGÓGICO ESTUDIANTES  

UNIDAD EDUCATIVA: El Ángel  

NOMBRE DEL TALLER: La lectura musical   

OBJETIVO DEL TALLER: Conocer las diferentes terminologías establecidas para comprender su importancia y función en el desarrollo de una partitura musical   

  

  

Destrezas con criterio 

de Desempeño 

  

Temas  

  

Actividades  

  

Recursos  

Didácticos 

             

EVALUACIÓN 

Indicadores 

esenciales 
Técnicas e 

instrumentos 

 
Desarrollar actividades 

bajo el reconocimiento de 

las diferentes 

terminologías que se 

aplican en el proceso con 

el aprendizaje de la 

lectura musical. 

 El pentagrama musical 

 Clave de Sol y Fa  

 Escala de Do Mayor  

 Figuras y silencios  

musicales  

 Valor de las figuras y 

silencios musicales  

 Notas en el pentagrama  

para el estudio de cada clave 

 Ligaduras de prolongación y 

de fraseo.  

 Análisis sobre el tipo de 

conocimiento de los 

estudiantes en relación al 

lenguaje musical.  

 Reconocimiento de las figuras 

y notas musicales. 

 Reconocimiento de las notas y 

figuras musicales con el 

aprendizaje de las claves 

musicales. 

 Entonación de partituras 

utilizando el desarrollo de la 

lectura musical. 

 Practica instrumental 

aplicando las diferentes 

terminologías aplicadas en la 

lectura musical.  

 

  

 Infocus 

 Amplificador de Sonido 

 Pizarra 

 Marcadores 
 Material 

impreso 
 Instrumentos 

musicales  
 

 

Desarrolla actividades 

bajo el reconocimiento 

de las diferentes 

terminologías que se 

aplican en el proceso 

con el aprendizaje de 

la lectura musical. 

 Observación 

 Lluvia de ideas 

 Practicas con el 

instrumento 

musical 

desarrollando la 

iniciación a la 

lectura musical.  

 Portafolio 

 

       

Muñoz Quelal Holger Sabino                                                                                 



 

 
 

INFORME DEL TALLER 

OBJETIVO DEL TALLER QUE CUMPLIÓ: El taller varios proceso que se  

determinaron dentro de los temas que minuciosamente se escogieron para emprender 

un espacio de enseñanza interactivo sobre la importancia que establece la lectura 

musical, permitiendo con ello que los estudiantes tuvieran acceso a conocimientos 

elementales que se necesitan para reconocer la terminología dentro de sus elementos 

básicos para la interpretación de una partitura tanto en lo vocal como en la parte 

instrumental.    

INDICADORES DE EVALUACIÓN QUE SE CUMPLIERON: Como 

indicadores se establecieron un sinnúmero de actividades que sirvieron para medir el 

desarrollo de las capacidades de los estudiantes, del cual se les proporciono material 

impreso como partituras consiguiendo con ello medir el desarrollo de la primera 

vista a través de la interpretación de estudios que fueron sugeridos como punto de 

parida dentro del aprendizaje de la lectura musical.  

INSTITUCIONES QUE COLABORARON: Universidad Técnica de Manabí – 

Unidad Educativa “El Ángel”. 

NIVEL DE PARTICIPACIÓN DE LOS ESTUDIANTES: Excelente  

RECURSOS DIDÁCTICOS QUE SE APLICARON: Material impreso 

(partituras) Instrumentos musicales, etc.  

  

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

ANEXOS DEL TALLER  

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

PARTES DE UNA FIGURA MUSICAL 

LAS CLAVES MUSICALES 

 

 

CLAVE DE FA EN LA 3era Y EN LA 4ta. LÍNEA. 

 

 

CLAVE DE DO EN 1era, 2da, 3era, 4ta. LÍNEA. 

 

 

LA LIGADURA DE PROLONGACIÓN  

 

 



 

 
 

PARTES DE UNA FIGURA MUSICAL: 

 

 

EL PENTAGRAMA 

 

LÍNEAS  

5 ___________________________________________________________  

4 ________________________________________________4__________  

3 _________________________________________________3_________  

2 __________________________________________________2________  

1 ___________________________________________________1_______  

                                                                                                         ESPACIOS  

 

LAS FIGURAS MUSICALES 

Las figuras musicales nos indican la altura del sonido en el pentagrama y su 

duración. Esta duración se indica por medio de las siguientes figuras: 

 

 



 

 
 

SILENCIOS 

 Son signos que indican la interrupción momentánea del sonido, cada figura tiene un 

silencio por lo cual la duración del silencio es igual al de la figura:  

 

SIGNOS DE REPETICIÓN  

Doble barra con dos puntos que encierran la tercera línea del pentagrama, 

indicando que se debe repetir desde el principio de la composición: 

 

Cuando dos de estos signos se encuentran encerrando un fragmento, significa que se 

debe repetir una vez el fragmento: 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

EVIDENCIAS 

FOTOGRÁFICAS 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

ESTUDIANTES DE LA UNIDAD EDUCATIVA  “EL ÁNGEL”  

 

VISTA PRINCIPAL DE LA UNIDAD EDUCATIVA “EL ÁNGEL” 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

PLANIFICACIÓN DE CLASES CON EL DOCENTE DE MÚSICA 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

TALLER CON LOS ESTUDIANTES  

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 CONCIERTO DIDÁCTICO MUSICAL 

 

 

 

 

 



 

 
 

ENTREVISTA AL DIRECTIVO DE LA UNIDAD EDUACTIVA “EL 

ÁNGEL” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 


