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RESUMEN

El presente proyecto de titulacion se sustenta en el caracter cultural-artistico
para promover el interés estudiantil en las actuales concepciones mentales por medio
del estudio de las artes como aporte en la integracion educativa por medio de la

representacion artistica.

Con la ayuda del manejo de la técnica Mosaico en ceramica de las Artes
Decorativa Arquitectonicas lograr una obra monumental en alusion a la tematica
literaria “El Ingenioso Hidalgo de Don Quijote de La Mancha” con el fin de
estimular un impacto visual en la percepcién del espectador de manera agradable, y
que ademas ayudara a darle un mejor embellecimiento a la Universidad Técnica de
Manabi.

Se emplea la representacion artistica del Quijote por tener un significado
iconico a la literatura universal, esta famosa obra cervantina ademas de ser un
principal exponente literario tiene conjuntamente influencia con las demaés artes y
culturas a lo largo de su historia, ha inspirado profesionales y artistas en diversos
campos y manifestaciones sin importar las nacionalidades y culturas se acoge a las
personas Yy les ensefia el significado de los ideales, hacerle fieles a los propdsitos
personales, que nos refuerce cognitivamente mediante la literatura y que sirva de

bien dentro y fuera de la comunidad universitaria.

Demostrar el grado de cualidad de pertinacia, hacer presente que la
Universidad Técnica de Manabi tiene y ha formado sus propios artistas y que dan

frutos en su labor.



SUMMARY

The present project of titulacion is based on the cultural-artistic character to
promote the student interest in the present mental conceptions by means of the study
of the arts like contribution in the educational integration by means of the artistic

representation.

With the help of the Mosaic technique in ceramic of the Architectural
Decorative Arts to achieve a monumental work in allusion to the literary thematic
"The Ingenious Hidalgo of Don Quixote de La Mancha™ in order to stimulate a
visual impact on the viewer's perception in a pleasant way, and that will also help to

give a better beautification to the Technical University of Manabi.

It is used the artistic representation of Don Quixote for having an iconic
meaning to universal literature, this famous Cervantes work as well as being a
leading literary exponent has jointly influence with other arts and cultures
throughout its history, has inspired professionals and artists in various fields and
manifestations regardless of nationalities and cultures welcomes people and teaches
them the meaning of ideals, make them faithful to personal purposes, cognitively
reinforcing us through literature and serves as good inside and outside the university

community .

To demonstrate the degree of quality of pertinacia, to make present that the
Technical University of Manabi has and has formed its own artists and that bear fruit

in its work.



1. TEMA.

PRODUCCION DE MURAL ARTISTICO EN CERAMICA CON
TEMATICA DE LA OBRA LITERARIA “EL INGENIOSO HIDALGO DE
DON QUIJOTE DE LA MANCHA”, COMO APORTE CULTURAL-
ARTISTICO Y MEJORAMIENTO DEL ORNAMENTO DE LA
UNIVERSIDAD TECNICA DE MANABI EN AL ANO 2017.



2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Unos de los problemas referentes de la actualidad se deben a la falta de
reconocimiento o fortalecimiento de la Cultura y el Arte en Manabi. Una educacion
al aprecio ancestral para que se deba tomar en cuenta por las mismas personas de
nuestra localidad y fuera de la misma, para que haya un respeto a su cuidado. Ya que
en la actualidad la ausencia de valor y prestigio, preservacion y conservacion a la

herencia cultural desfavorece al conocimiento en general.

Hay diversas obras literarias excelentes para el ejercicio de la mente y el
conocimiento, una de las obras mas reconocidas a nivel mundial traducidas en varios
idiomas como lo es “El Ingenioso Hidalgo de Don Quijote de la Mancha”. Sin
embargo unos de los problemas latentes es el poco habito a la lectura y es que han
existido casos en la educacién donde el Docente adopta una forma de castigo para el
alumno por su mal comportamiento y lo obliga en la participacién de una lectura
provocando poco interés y amor a la lectura, ya que el alumno lo toma como una
exigencia. Si la lectura fuera tomada mas que un habito también una cultura las
personas estarian mas informadas y desarrolladas cognitivamente porque siempre se

encontrara en lectura sugestiones que ayuden al desenvolvimiento del diario vivir.

El arte es unos de los medios mas antiguos de manifestar la esencia de la
persona que requiere exaltar su identidad pero no siempre se otorga merito 0 no es
tomada en serio, el arte lo toman como un simple concepto de lo que la definen
ciertas personas como; ocio, tendencia que ocupa un pasa tiempo o una aficion.
Cuando del arte se puede emplear para muchos beneficios educativos y cultural-

artisticos.

La falta de cultura es sintomas de escases de disciplina, mala orientacion y
decadencia en los auges de la sociedad, nuestra manera de accionar en el mundo

sobre en el que vivimos nos restituyen una imagen de nosotros mismos.

2.1.DELIMITACION DEL PROBLEMA

El presente proyecto del mural artistico en cerdmica con tematica de la obra

literaria “El Ingenioso Hidalgo de don Quijote de la Mancha™ se realizara dentro de



la Universidad Técnica de Manabi en las paredes dptimas para una buena

percepcion de la comunidad estudiantil.

2.2.FORMULACION DEL PROBLEMA

En base a la investigacion se realizara, surge a continuacion la siguiente

interrogante:

¢De qué forma contribuye la produccién de mural artistico en cerdmica con la
tematica de la obra literaria “El Ingenioso Hidalgo de don Quijote de la Mancha”,
como aporte cultural-artistico y mejoramiento del ornamento de la Universidad

Técnica de Manabi?



3. INMERSION INICIAL EN EL CAMPO

En términos Artisticos el Mural Mosaico en ceramica es una técnica de la
rama de las artes Decorativas Arquitectonicas peculiares a las demas. Esta técnica
decorativa es duradera, no presenta desgaste en su color, propicia a las condiciones

climéticas.

La palabra mosaico proviene etimologicamente de la palabra griega “musa” o
relativo a la inspiracion que reside en los grandes Artistas. Esta antigua técnica del
Mosaico se puede encontrar en una gran variedad de materiales (ceramicas, vidrios
madera o rocas) como lo es también la variedad de colores 0 matices respecto de
cada una sus piezas a las que toman el nombre de teselas. Dicha reproduccion o
creacion de esta técnica requiere de un trabajo cuidadoso y minucioso que ocupa
tiempo y dedicacion en colocar cada una de estas piezas, punto a punto, todo con la
finalidad de lograr que a cierta distancia genere un efecto de percepcion en la retina
donde se aprecia una sensacion de solidez y texturas que influye armonia en un juego
de colores colocadas o bien por un patrén o sentido con la finalidad de causar una

impresion agradable al espectador.

Sabemos que en la historia del hombre primitivo a principios de su
trayectoria en el desarrollo como ser racional o del proceso de evolucion
sociocultural da lugar a unos de los primeros indicios a lo que se llamd pintura
rupestre (Etapa Paleolitica), empezando por su distintiva forma de “pintar en
murales” en sus cuevas o gigantescas rocas, particularmente en soportes o superficies
solidas dejando un mensaje o legado a sus generaciones de cdmo participaban la

casa o de la manera de cOmo se organizaban.

A esto se le atribuye que en la actualidad sigue vigente el acto de realizar
murales, ademas de que sirve como una carta de presentacion sin habla, tiene fines
culturales y expresivos de manera que promueven la interculturalidad de la sociedad

en las personas.

Bebido a los escases del aprecio cultural o costumbres ancestrales en nuestra

localidad toma parte al conflicto adyacente de las relaciones socioculturales como



influencia principal en la formacion de las personas, a una creciente inequidad social
debido por las indefinidas identidades culturales que mal arraigan en nuestra
sociedad o costumbres , haciendo facil tomar nuevas culturas superficiales que
apartan en la concepcién de la realidad, dejando a un lado el valor de las verdaderas
raices de la cultura generando el deterioro de nuestra cultura Manabita.

La realizacion del mural artistico en cerdmica con temética “El Ingenioso
Hidalgo de Don Quijote de la Mancha” formard parte de un elemento mas e
imprescindible para el desarrollo de la institucion en el aporte cultural-artistico que
hace posible poner a prueba y desarrollar las capacidades humanas y estructuras,
para que desde la misma comunidad incentive y produzca la buena cultura en
interacciona los actores sociales de la comunidad estudiantil, ya que el arte es
cultura, como también la cultura es parte de la educacion y por esta razén ningln ser
humano tiene una conducta determinada al nacer, sino porque fue educado o

formado en un ambiente cultural especifico.

Por otra parte en cada tiempo que pasa 0 cada generacion que transcurre se
pierde un grado de cultura por la poca seriedad que se tiene respecto a este asunto, la
cultura se estima en un sistema de valores, creencias, ideas y ética que nos dicta

coémo debemos vivir y cdmo debemos ser y lograr tener un sentido de pertenencia.

Por los motivos suscitados, propongo como estudiante del area de Artes
Plasticas de la escuela de Educacion Artistica, la creacién de murales de ceramica,
para el mejoramiento del ornato y desarrollo cultural de la Universidad Técnica de
Manabi.



4. CONCEPCION DEL DISENO DE ESTUDIO

El presente proyecto del mural artistico en cerdmica con temética de la obra

literaria “El Ingenioso Hidalgo de don Quijote de la Mancha” se basa en la

formulacién planteada de los siguientes objetivos para llevarse a cabo dicha obra.

4.1.0BJETIVOS
4.1.1. OBJETIVOS GENERAL

Construir un mural Artistico en la Universidad Técnica de Manabi
con la temaética de la obra literaria “El ingenioso Hidalgo de don
Quijote de la Mancha, por medio de la técnica del mosaico en
ceramica para el mejoramiento del ornamento y desarrollo cultural de

la institucion.

4.1.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Disefiar por medio de la técnica de lapiz de color respecto a la
temaética de la obra literaria “El ingenioso Hidalgo de don Quijote de
la Mancha para la elaboracion de un mural mosaico en cerdamica en

los sitios previos de la Universidad Técnica de Manabi.

Realizar un mural con la técnica del mosaico en cerdmica respecto a
la tematica de la obra literaria “El ingenioso Hidalgo de don Quijote
de la Mancha segun el disefio aprobado por la Universidad técnica de
Manabi.

Instalar el disefio mural de la obra literaria con la técnica del mosaico
en ceramica en la pared predeterminada de la Universidad técnica de
Manabi.

4.2.DISENO METODOLOGICO
4.2.1. METODOS:

La metodologia que servird de sustento a nuestro trabajo se basara en lo cualitativo,

porque las referencias bibliograficas tanto como los componentes investigativos y las

acciones de desarrollo de la teméatica muralista, se asumen desde el punto de vista de la

descripcion formal y subjetiva de la obra.



De acuerdo a lo analizado, comprendido y estudiado se procedera con el uso del
Método dialéctico en la investigacion, ya que genera dialogo y criterio en la obra,
incide a describir la sociedad, su historia, a cuestionar y razonar una concepcion
con interés. Ya que toda concepcion implica un andlisis dinamico que genera
cambios cualitativos, también estd implicito el Método Historico ya que va vinculado
al conocimiento de las distintas etapas de los objetos en su sucesion cronolédgica que
pone en manifiesto la logica interna de desarrollo; El tipo de disefio es de indole
experimental, ya que considera el efecto producido entre la convergencia de técnicas
y teméticas artisticas; su caracter investigativo se desarrolla desde lo
interdisciplinar, puesto que abarca aspectos puntuales de diferentes ciencias para

generar los conceptos pertinentes estimativos para la creacion artistica plastica

4.2.2. DESARROLLO DEL PROCESO ARTISTICO

PRIMER PASO (DESARROLLO DEL DISENO)

Para empezar a realizar un mosaico en ceramica, lo primero que hay que hacer es
seleccionar el tema, comenzar a analizar profundamente la temética que vamos a
representar para escoger los aspectos mas relevantes de la misma y empezar a
construir un disefio donde se destaquen los aspecto de mayor impacto, una vez que
ya tenemos la idea de lo que vamos a representar empezamos a realizar un bosquejo
a lapiz para poder corregir el disefio y darle la perfeccion a los detalles para luego
proceder a darle color, y asi tener listo el disefio a escala.

SEGUNDO PASO (CONTRATACION DEL MAESTRO DE LA OBRA Y
COMPRA DE MATERIALES).

Luego de que el disefio es aprobado por las respectivas autoridades, se procede a
contratar a un maestro que dirija la obra, es en ese momento que procedemos a
seleccionar los materiales adecuados para trabajar en el proyecto, ya que de esto
dependera que logremos la excelencia, para esto necesitamos conseguir las diversas
gamas de colores en cerdmica, de preferencia si son brillantes para generar un
impacto visual en el espectador, también hay que saber escoger las herramientas

adecuadas, como son la amoladora, pinzas, pulidoras, guantes, mascarillas,



pegamentos, etc. Una vez que hemos conseguido los materiales de trabajo hacemos
la eleccion del espacio fisico para poder trabajar comodamente sin inconvenientes,

limpiamos el area de trabajo y lo adecuamos solo para la ejecucion de la obra.
TERCER PASO (DESARROLLO DE LA OBRA).

Entonces procedemos a realizar el bosquejo a tamafio estdndar sobre papel y
fijamos varios angulos sobre el suelo formando un rectangulo sobre el que vamos a
trabajar para fijar el disefio al suelo y no se nos mueva, luego procedemos a cortar
las placas de ceramica con la amoladora en pequefios pedazos de cuatro por cuatro,
de dos por dos, de uno por uno, de uno por dos, o de dos por cuatro y luego con las
pinzas acoplamos las piezas de acuerdo al disefio, utilizamos el pegamento solo para
fijar los bordes que delimitan una figura con otra para luego proceder a dar volumen
y sombra en los espacios correspondientes con piezas pequefias y empleamos las

piezas mas grandes para hacer el relleno restante,

CUARTO PASO (COMPROBAR QUE LA OBRA HA SIDO EJECUTADA A
LA PERFECCION).

Para comprobar si la piezas han sido ubicadas adecuadamente en los espacios
correspondientes utilizamos la tecnologia del teléfono celular que nos permite tener
una percepcion mas clara del trabajo y asi corregir e intercambiar una pieza por otra
si el caso lo amerita, cuando todas las piezas han sido ajustadas acorde a las
necesidades de la obra revisamos que no queden espacios vacios, en tal caso tocaria

hacer el respectivo relleno para que la obra no pierda su elegancia al ser levantada.

QUINTO PASO (LEVANTAMIENTO DE LA OBRA, PARA SU POSTERIOR
UBICACION).

Luego con un vinil o con una cinta de embalaje, necesariamente transparente
procedemos a unificar toda la obra, para esto cortamos pequefios trozos de cinta con
un aproximado de cincuenta centimetros para que no se produzcan bolsas de aire al
colocarlas sobre las piezas de ceramica, y hay que ubicarla montada una sobre otra

para lograr consolidar al final una sola plancha que luego sera cortada con un estilete



marcandola con un molde para que todas lleven el mismo tamafio en pequefios
pedazos a la medida de una hoja A4 para poder manejarla sin dificultad, luego se
procede al levantamiento de las piezas marcadas con una numeracion que permita
seguir una secuencia que nos servira de guia a la hora de proceder a fijar la obra en el

lugar para el que sea designado.

4.2.3. TECNICAS:

Las técnicas que se utilizaran son:
e Analisis Bibliograficos
e Disefios Artisticos

e Mosaico en ceramica

4.2.4. INSTRUMENTOS:

¢ Fichas Bibliograficas
e Composicion Artistica

e Produccién Artistica

4.2.5. RECURSOS
4.2.5.1. HUMANOS:

e Docentes
e Estudiantes de la Universidad Técnica de Manabi, carrera de educacion

artistica, modalidad presencial

4.2.5.2.MATERIALES:

e Ceramica

e Computadora
e Pendrive

e Proyector

e Hojas



4.2.5.3. ECONOMICOS:

Tendra un costo de $ 4.000

4.2.6. POBLACION Y MUESTRA

El proyecto estara constituido para toda la comunidad universitaria, por ende la

poblacién a tomar en cuenta, abarca su totalidad
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5. REVISION DE LA LITERATURA Y REVISION DEL MARCO
TEORICO.

5.1.0RIGEN DEL MOSAICO EN CERAMICA

La palabra mosaico tiene su origen en los términos griegos (mouseion-ou),
“templo de las musas” se presunta que en el mundo clasico del arte El mosaico
causaba tanta impresion y asombro de belleza que para los griegos eran obras

mismas de las musas o de artistas dignos de sus magia exaltiva.

Al inicio de la técnica de los murales de mosaicos en ceramica fueron
simbolo de rareza, la dificultad por ponerlos en un soporte vertical o pared hacen
escasas estas obras por ese entonces en la antigliedad no existian aglomerantes que
aseguraran la impregnacion de las piezas. Se asumen que fueron pocas que hayan
existido pero al pasar del tiempo se derribaron los muros en los que podrian estar
colocados. Por esta razon se hallaban méas seguros en superficies planas a nivel del

suelo.

Como unas de las técnicas mas primitivas, ya hacen registros en lo que
parecen ser restos de obras decoradas de mosaico dentro de la ciudad de sumeria con
el nombre de Uruk del afio 3500 antes de Cristo por sus distinguida forma de
acabados en columnas y paredes revestidas con pequefias piezas de ceramicas y

disefios de formas simples o geométricas.

Ademas existen otros hallazgos en el continente Asiatico a lo que fueron los
primeros mosaicos de la Antigua China con simples esbozos o dibujos realizados
con guijas de rios sumamente apretados entre si, esto daba como resultado la claridad
de los detalles, ademas muchos de estos guijarros eran pintados con la finalidad de
conseguir una amplia gama de colores y como si fuera poco estos mosaicos eran
delineados con el metal mas moldeable como lo es el plomo, brindaba una estética
limpia en cuanto a los pliegues y lineas para darle finalmente un buen acabado al

estilo chino.

Sin dejar pasar de lado a unas de las obras donde se aprecia el trabajo y la
constancia por el artista. Murales de mosaico encontrados en Turquia occidental

como se conoce actualmente, antes a lo que fue conocida como Anatolia en el siglo
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VIl y VIII antes de Cristo. Hay se encontraron unos de los primeros ejemplos que
surgieron gracias a las excavaciones que se llevaron a cabo en Gordium. (Ciudad
capital de la antigua Frigia) Aqui se hallaron una distintiva forma de mosaicos
primitivos por su sencilla manera en es coger temas dibujos simples y figuras
geométricos con colores monocromaticos que enmarcaban el negro y blanco o rojo
oscuro con azul. Tiempo atras del siglo 1V a. C. su estilo en base a cantos rodados
preferiblemente pintados superficialmente en tonos rojizos, con colores grises violeta
y verdes. Por citar un ejemplo se tiene a la obra “La caza del ledn” data entre el siglo
I1I'y IV antes de Cristo. Originaria de Pella la antigua capital del reino de
Macedonia. Este mosaico realizado en la técnica de cantos rodados de piedrecillas
incrustadas abraca un tamafio de 184 cm. de alto por 339 cm. a lo largo a lo que se
refiere su dimension y a su analisis como obra causa admiracion por un alto grado
de calidad en los detalles, perfectamente proporcionado anatomicamente los
personajes de los cazadores del ledn y tiene un gran impacto visual por el enfoque

de los personajes en un contraste entre luces y sombras.

Indica que en esta técnica del mosaico datan desde tiempos remotos, en la
isla principal de Grecia, Creta toma desarrollo al mosaico a principios de la Edad de
Bronce. Que mas adelante tuvieron hallazgos arqueoldgicos de estas obras en
yacimientos de Mesopotamia del siglo IV al Il adC, Grecia (siglo 11l adC) y en
Meso América. Pero es importante destacar que el gran desarrollo se dio a lugar en la
época del Imperio Romano y que luego toma lugar los bizantinos, islamicos,
normandos, hasta llegar al Renacimiento y a nuestros dias (siglos XIX, XX y XXI).
Sin embargo de alguna manera a los Griegos lo catalogaban como exponentes
principales en la creacion de los primeros mosaicos (guijarros a los griegos), aunque
en cierta parte los estudios revelan que los egipcios, los persas y los asirios también
eran participes del conocimiento esta técnica. (ARQHYSARQUITECTURA, 2012)

5.1.1. MOSAICO EN LA ANTIGUEDAD

En cuanto a los registros de las obras de mosaicos mas antiguos ya hacen desde
IV y Il milenio antes de Cristo hallados en Mesopotamia posteriormente en Egipto,
Babilonia y Persia los artistas lograron composiciones de murales en bases a

ladrillos policromos, cuando antes solo sus pavimentos cubrian la mayor parte en
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guijas de rios o piedras bolon descubrimiento encontrado en Asia menos cerca de

Gordio en Frigia por los siglos VIl a.C.

Otras de las formas diversas del empleo a esta técnica se dieron en la antigiiedad
al uso de las méscaras humanas o de animales decoradas con minerales tales como
cuarzo, malaquita, turquesa, madreperla y oro por las culturas ancestrales de la India
del Medio Oriente, América precolombina México y en PerG en los siglos IX y V
antes de Cristo por la forma mistica de revestimiento en minerales preciosos.
(Saavedra M. J., s.f.)

5.1.2. PERFECCIONAMIENTO DEL MOSAICO

Esta técnica decorativa del mosaico proviene de un perfeccionamiento al
pavimento primitivo trabajados con guijarros que en término griego viene siendo

lithostrotos y a su vez significa “preparado con piedras”. (wikiwand)

Los primeros indicios se los encuentra en Ninive yacimientos de la ciudad de
Asiria. Empezaron en la ornamentacion de columnas y paredes a lo que parecen
figuras geométricas con trozos de arcillas de colores que mas tarde fueron mejorando

con barniz o na delgada capa de vidrio fundido.

Por otra parte a finales del siglo V a. de C. Europa en su época temprana ya
se encontraban decoraciones en sus pavimentos en base a unas series de
incrustaciones compuestas de piedrecillas encontradas en los rios o mares a lo que a
su vez tomo el nombre de “Cantos rodados o Guijas de rio” por su apariencia y
tamafio en similitud a los guijarros. Estos fragmentos de rocas formados
naturalmente por el desgaste de las corrientes acuaticas eran tomados para hacer los
primeros mosaicos rusticos de esta época. La ventaja de la piedra era que resultaba
decorativa, econdmica y duradera. Méas tarde la produccion de la técnica del
mosaico en cerdmica se hace un arte conocido y toma fuerza por la época del

Imperio romano.

No obstante en el transcurso de la humanidad la técnica del mosaico ha ido
perfeccionandose e ilustrando la riqueza artesanal en las diversas maneras Yy formas
de materiales implementados con cada uno de sus estilos destacados perteneciente a

sus epocas transcurridas hasta la actualidad.
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Al igual que la pintura el mosaico tiene una gran similitud ya que en ambas
técnicas se pueden realizar en soportes de gran tamafio, como en superficies planas

como lo son paredes, techo o en suelos.

“Los mosaicos son una fuente documental para el estudio histérico muy
importante, mucho mas alla de su dimension artistica. Eso es lo que investiga Luz
Neira, profesora de Historia Antigua de la Universidad Carlos Il de Madrid

(UC3M), que ha recibido el Premio Cultura Viva de Arqueologia por esta labor.”

Curiosamente el mosaico esta entre las técnicas mas raras del arte debido a
sus milimétricas imperfecciones que conjuntamente con la variedad de materiales
incrustados denotan resultados de belleza y calidad. Las piezas son colocadas una a
una acorde al criterio del artista es lo que la diferencia de la técnica, a diferencia de

la pintura es que esta cubre de trazos continuos y manchas yuxtapuestas.

En el avance por perfeccionar la técnica de los mosaicos en ceramica los
romanos le dan formas cuadradas de sus piezas para que embonen perfectamente. A
estas piezas se les afiade por nombre de Teselas que proviene del latin tesserae, que
a su vez viene del griego tecoepec, que significa “cuatro”, por los cuatro lados de
qgue normalmente consta a la figura de la pieza. Cada pieza de un mosaico, cada
tesela, se distingue como elemento armonioso dentro del motivo general con el
proposito de darle un efecto 6ptico que se combina con otras piezas y se contempla
para dar a cierta distancia un impacto visual. El conjunto cobra un potente
significado decorativo, y los puntos variados de los colores causando una consciente
percepcion del color donde la retina juega un papel importante para la mezcla de
colores formando una imagen unificada que si bien es cierto a los genios artistas les
da por exigirse como si entendieran la complejidad del asunto, hacen por superar el
perfeccionamiento de las obras de resultados magnificos o un trabajo de calidad por
como supieron darle la apariencia a una atmosfera calida o fria, o por el contraste del
claroscuro, la sensacion de solidez y texturas que causan sensaciones que generan las
interrogantes de; ¢coémo lo hicieron? o ¢(Cuéanto tiempo les llevo hacerlo y de qué

forma?.
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Desde el inicio del arte del mosaico en ceramicas, Roma fue unos de
principales precursores relevantes en el desarrollo de esta técnica, no solo
perfeccionaron la forma decorativa de los techos y paredes sino también en
pavimentos. Fue tanta la reproduccion de mosaicos en pavimentos romanos que Se
convirtié en un simbolo de lujo y estética que para estas generaciones romanas no

podrian faltar en sus calles y hogares.

No podria faltar agregarle lujo en decoraciones finas a las obras con
Incrustaciones en piedras semipreciosas. Algunas de las teselas se elaboraban con
marmol y tipos de piedras calcareas pasta vitrea o, en ocasiones han sido forradas de
finas laminas de oro (pan de oro) o plata con alusiones al campo politico la seleccion
del temay el estilo reflejaban la politica, las costumbres e ideologias de la época y el

gusto del mecenas con mayor realismo que otras artes.

En la ciudad de Bizancio la técnica del mosaico tuvo relacion a la tradicion
oriental de la orfebreria combinando varias artes para ensanchar la belleza y dar
lugar a una evolucion y valor de la técnica en sus funciones generalizadas por
revestir piezas con oro y darle uso en grandes cantidades a este metal precioso.
(MUSURI MOSAICOS)

5.1.3. EL RENACIMIENTO DEL MOSAICO EN CERAMICA

El Renacimiento en los mosaicos como arte monumental da inicios a
mediados del siglo XIX por un aumento progresivo en la elaboracion de esta técnica
y por los artistas destacados como Charles Garnier, arquitecto del Opera de Paris y
Gian Domenico Facchina, mosaiquista de Friuli (Italia) donde dos mentes se unen
para crear el método indirecto de pre-fabricacion por facilitar la manera de fabricar
murales de mosaicos a grandes escalas. Fue como la fiebre, el método se expande y
el arte del mosaico toma impulso que se convirtié en los negocios familiares entre
ellos la familia Friuli que emigraron por varias partes del mundo como Estados
Unidos, Australia, Brasil, México, Sudafrica, Canada etc. Montaron sus talleres de

mosaicos Y la técnica fue mas reconocida que antes.

De acuerdo con lo que afirma la historia del arte en transcurso del siglo XX

donde se hallan los hechos oficiales del despegue a muchos de sus movimientos o
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corrientes Artisticas como algo mas que alcanza el arte en su madurez. Generalmente
al desarrollo o renacimiento toma parte en las concepciones a los artistas
vanguardista enfocado en el mundo de la arquitectura contemporanea, hacer
referencia al renacimiento del mosaico por los artistas como el arquitecto Gustav
Klimt y los pintores Juan O’gorman, Diego Rivera y Gino Severini Chagall, ademas
de Braque, Léger entre otros . Sin embargo algunas de estas corrientes de caracter
ideologico o no ideoldgico presentaban un deseo de innovar y de darle al arte un
espacio diferente al que se habia tenido hasta ese entonces como un nuevo
nacimiento de la figura mosaiquista: donde los artista no solo se rigen a estandares
establecidos sino sean auténomos de sus decisiones, que posea un criterio en
fundamento a sus conocimientos que tenga la curiosidad por crear de eso se trata un
artista contemporaneo, componer una obra con un toque de la esencia y lo novedoso
que sea sostenible a la representacion estética. Un arte antiguo como el mosaico en
cerdmica no porque parezca algo rustico y se emplea de forma tradicional no pueda

representar algo moderno en el campo de los murtales en mosaico.

Esta técnica hace una buena inmersion de la integracién plastica y a las
decoraciones arquitectonicas en fundamento por cumplir mas alla de las expectativas
de lo imaginable, que genere un impacto significativo importantes en las
concepciones del receptor y proyectar en la mente inicios a nuevos estilos artisticos y
culturales para bien crearlos o mejorarlos y se comprenda la exigencia de la critica

visual renacentista. (Saavedra M. J.)

5.2. INFLUENCIA DE UNA OBRA DE ARTE EN LA VIDA DE LAS
PERSONAS

La cualidad que poseen las figuras que pueden captarse a través del sentido de la
vista. Dicha cualidad esta vinculado a la forma, el color, la textura y otras
caracteristicas que hacen que la persona que observa pueda captarla de manera mas
rapida y simple por esto los dibujos o graficos juegan un papel importante como un

medio de comunicacién para la investigacién y la ilustracion la historia.

La obra del artista esta inmersa en la intervenciéon de la mano del hombre, tiene

su influencia humana por el prejuicio psicolégico del artista y su criterio en el
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proceso de su creacion. Por esta razon tiene un carécter artistico, identitario y
cultural. Diferente a una creacion que interviene una maquina de fabricacion por

formar una obra de material industrializado siendo algo tan superficial.

Dado a entender como un punto intrinseco al reconocimiento del arte pictérico o
plastico es el primero en germinar ya sea en la época de las cavernas o en las
corrientes como lo fue el impresionismo y esto concluye la importancia del arte para

el desarrollo de la humanidad.

5.2.1. ELABORACION DEL MOSAICO EN CERAMICAEN LA
ANTIGUEDAD

Al término “mosaico en ceramica antiguo” se aplica generalmente a una de las
técnicas arquitectonicas decorativas de la antigliedad o a la época del grecorromano
por la manera tradicional de realizar dichas obras.

Existieron algunas de las formas o técnicas en la elaboracién o la fabricacion de
los mosaicos en cerdmica en el trascurso de su historia. Habitualmente la mas
eficiente en la antigliedad consistia componer la figura en los pavimentos bajo una
serie de capas de grava extendido en el lecho del suelo, seguido por otra capa de
montero de espesor grueso con gravilla y cal, esta primera capas tienen un volumen
aproximadamente entre 23 y 30cm. luego encima de esta, se aplica otra de mortero
fino mezclada con ladrillo machacado y cal de una espesura de 15cm, para que
finalmente sean colocadas las teselas acorde a la figura predisefiada y tomando en
cuenta que las piezas se alineen al nivel de la superficie. Una vez hecho este trabajo
se procedia a cubrir los espacios que quedaban entre las teselas con intersticios y
mortero, se retiraba el exceso y se limpiaba o se pulia lo suficiente con arena para su

acabado.

Més adelante para uso de calidad visual se le daba brillo a la obra afiadiendo
pedazos de vidrios coloreados y laminas de oro dando efectos de destellos y viveza.
Para las teselas de oro era preciso usar piezas de vidrios como base y encima de esta
un pan de oro que se sellaba con una delgada pelicula de vidrio fundido para que

pareciera esmaltada.
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Al principio de la edad media existia otra metodologia en la fabricacion del
mural mosaicos obre los pavimentos clasicos. Se considerd usar capas delgadas de
mortero mezclado con polvo de marmol y ceniza volcanica. Se dejaba secar para que
se endureciera la capa base y finalmente se aplica una capa delgada segun la
capacidad que se trabajaria en un dia por seccion de la obra para aplicacion de las
teselas adecuadamente. Los Artistas tomaban en cuentas los factores del clima y

cambios de climaticos como estudio al soporte del muro.

Una de las formas clésicas y complejas que requiere destreza y habilidad por
parte del artista es la manera de colocar las teselas directamente, esta irregularidad en
la obra le da un togue mas rustico y una superficie multifacética que hace dispersar
la luz hacia algunas direcciones. Esta Técnica se convierte en un arte expresivo que
representa la energia del artista por tratar de conseguir colocar las piezas lo mas
rapido posible al aglomerante aunque esta técnica es arriesgada es espontanea .En los
talleres de mosaicos en Venecia, se plante6 un método moderno mas rapido y
eficiente para construir estos murales mosaicos en cerdmicas por la particular forma
indirecta de instalar rapido las teselas adheridas a un papel o tela que luego de la
instalacion de desprendida como si se tratara de un estampado gigantesco. El papel o
tela era retirado humedeciéndolo con agua. Esta innovada técnica aparte de la
ventaja de rapidez también facilita la correccion de unas de las piezas del mosaico y
ademas brindaba una superficie plana contrario a la metodologia antigua. (bricoblog,
2013)

5.2.2. TECNICAS DEL MOSAICO EN CERAMICA

En el transcurso de la historia se hallaron varias clases de mosaicos segun las
clase de materiales de como se implementaban y de manera estilistica (estilos,
técnicas y métodos). Y tuvo algunos de los nombres para diferenciarlas:

Opus Tessellatum; se debe a la caracteristica de su de sus teselas por su figura y
lados cuadrados ya sean en piedras 0 marmoles con una variedad de colores ideales
para la insercion procurando que encajen bien sin dejar espacio entre si tiene ventaja

en esta técnica por la facilidad de rellenar los fondos con mas rapidez y exactitud.
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Esta técnica es facil de aplicar a los aprendices que estan iniciando a implementar

esta técnica.

Opus Regulatum; esta técnica se enfoca en darle a las piezas la misma
dimension y tamafo, alineandose horizontalmente en este sentido contrario a lineas
verticales, su similitud es parecida bastante al orden lineal a la colocacion de los

ladrillos en una pared.

Opus Vermiculatum;_proveniente al significado “gusano” por como perfilan las
teselas en un delineado a la figura principal extendiéndose con cuidado para lograr
un parecido a las onda que se forman en el agua, esto se lo conoce como el efecto
halo. En base a las lineas curvas gradualmente siguiendo patrén ocupando el espacio
de fondo. Esto le da un enfoque a la figura principal y un estilo Gnico en la
decoracion del mosaico en ceramica en cuanto un valor estético le brinda clase por

lineas limpias en curvas y tamafios varios.

Opus Musivum; aunque se parezca es la continuaciéon de la técnica Opus
Vermiculatum con la diferencia por cubrir el fondo por los bordes de afuera hacia
dentro, brinda una sensacion de movimientos en forma de espiral dandole vida a la
obra. (Saavedra M. J.)

5.2.3. MOSAICO EN CERAMICA DEL GRECORROMANO

La época grecorromana fue la que represento la edad dorada de los mosaicos, su
desarrollo fue eminente, se produjeron entre los siglos del siglos Il y Ill a. C. en
antigua ciudad de Pérgamo en el noreste de Asia menor (a lo que actualmente se
conoce como Turquia) ya hace un reconocido artista de nombre Hefaisto bajo el
reinado de Eumenes en el recinto de palaciego donde se valia por su técnica mixta
usando pedazos de vidrio y piedras naturales. Se conoce su autoria por sus firmas en

las obras.

Este arte tomd una fascinacion por mejorar esta técnica que fue como un
movimiento en los inicios del grecorromano y se asemejaba a la pintura que entre
mas se aproximaba a los efectos de la pintura era considerada de gran valor. Para

lograr dichos efectos era necesario teselas sumamente pequefias y estrechas entre si
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con una amplia gama de colores para las degradaciones en una escala de tonalidades.
Se lograba una maxima expresion en los detalles. Esta técnica antigua tomo el
nombre de Opus Vermiculatum que precisamente significa gran habilidad en la
técnica. Por citar un ejemplo se toma referencia al artista de la misma época
grecorromana Sosos de Pérgamo y su obra Las Palomas donde increiblemente un
centimetro cuadrado ocupa casi las 60 piezas reducidas y encajadas en una sola

composicion.

En la época helenistica tuvo su gran apogeo a la técnica de los mosaicos ya
que los griegos le dieron un importante impulso e interés sin embargo los romanos se
encargaron de llevarla a su maximo desarrollo exponencial artistico. Los romanos
supieron refinarla y darle més viveza que més tarde a fue simbolo de riqueza y
poder para los hombres de esta época. Personalizaron bafios, interiores de villas todo
extraido de las canteras cercanas teniendo la facilidad de la materia prima para lograr
grades obras acorde al presupuesto y a las exigencias del propietario; desde
pavimentos sencillos monocromos a complejos tapices con disefios asombrosos. En
lo que fue Anatolia y ahora se lo conoce como Turquia occidental se hallaron en su

periodo romano los mosaicos mas refinados.

Por otra parte el arte de los mosaicos continto creciendo y avanzando en ese
entonces, con nuevas concepciones que le permitiran al ser humano percibirlo de
otra manera, generando impactos significativos al espectador pero en la medida de
satisfaccion o desadaptacion a lo habitual por conseguir un estimulo diferente, a lo
que se llamd Opus Tesselatum. Dato sucedié en el imperio Romano, implementaron
a los mosaicos piezas proporcionalmente grandes, mas de lo habitual de 8 a 10 mm
cuadrados y aln mayores como criterio decorativo. Puesto que el artista tenia la
opcidn de trabajar en su taller con mas tranquilidad emblemas mejor elaborados para
después ser trasportados y colocados directamente a otro menos sutil de piezas
grandes para tener un punto focal maestro en la obra. Cuyo motivo les llamo la

atencion para la decoracién en tiendas de campafias a los generales.

Sin duda esta manera practica revoluciono el arte de los mosaicos

aumentando el nimero de artesanos y aprendices, los pedidos fueron aumentados y
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la necesidad de tener talleres bastante amplios fue de requerida importancia para la
produccién de pavimentos con un aproximado de miles metros cuadrados de trabajo
en mosaico, como uno de los monumentales trabajos que se desarroll6 en Villa de
Piazza Armerina de la localidad siciliana surgiendo asi la apariciones de artistas

mosaiquista de manera progresiva y el incremento de las obras de artistas eminentes.

Dentro de esta produccion de mosaicos surgieron tendencias estilisticas en
mosaicos y aperturas a escuelas del Imperio Romano dado a las diferentes
sensibilidades y manifestaciones artisticas que afloraban, formaron cuerpos de
estudiantes con sus respectivos uniformes con similitud a talleres italianos, como
Ostia Antica y también Roma por la forma particular de sus obras representaciones

graficas con fondos blancos y figuras de color negro.

Por otra parte a otras identidades culturales completamente diferentes se
muestra otra clase de mosaicos como fueron las escuelas africanas, por su particular
forma de transmitir su arte de caracter policromo con figuras geométricas o temas en
base a la relacion o de las cercanias salvajes que supieron darle o bien de

representaciones figurativas rebelando escenas de ritos de caza y temas mitoldgicos.

A otras de las escuelas del imperio aficionadas a la composicion y el estudio
del color fue la escuela oriental que con destreza se enfocaron a sus mitologias que a
través del tiempo siguen arraigados a sus heredadas concepciones pictoricas del arte

helenistico.

5.2.4. MOSAICO EN CERAMICA BIZANTINO

Al principio el mosaico era visto por los romanos como un material primitivo de
piedra tallada o litica con poca viveza y rustico pero los bizantinos supieron tratarlo
y verlo de otra perspectiva, lo innovo dando luminosidad, le afiadi6 colores a los
vidrios y tono dorados preciosos. Fue asi como el arte bizantino tomo fuerza y
belleza a las exponenciales obras de calidad en ese tiempo por la localidad de

Ravena del siglo V y VI fue famosa por sus monumentos Bizantinos. (Saavedra M.

1)
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No obstante, pese a después de la caida del imperio romano la
implementacién a la decoracion de mosaico se siguio dando paras las arquitecturas

persa, india y bizantina retomandose al arte bizantino de importante relevancia.

Ya cuando en el periodo del cristianismo se consolido establecerse y los
murales mosaicos se consideraron un reconocimiento oficial a lo que tomo el nombre
de Opus Musivum en el afio de 313 parte que lo caracterizo eras la ornamentacion de
murales dentro de las nuevas iglesias como representacion celestial por su
luminosidad y brillo le daba un toque de fineza y realzo. A lo que conllevo solo el
uso de de simbolo sagrados dentro de las iglesias y no en los pavimentos de la calles
segun el decreto el emperador romano Teodosio Il del siglo 408- 450 después de

cristo.

La caracteristica principal de los mosaicos bizantinos en los siglos V al IX
era su particular forma decorativa por sus fondos dorados en figuras religiosas como
un medio ideal para transmitir los mensajes religiosos de esta época, a la vez que se
promovia el arte del mosaico iba tomando su estilo por revestimiento o soportes en
los muros dejando a un lado la tendencia habitual de los romanos, estos murales
eran disefiados para verse desde una distancia. Este arte bizantino sobrevivio a una
trayectoria que se propago por Constantinopla a Venecia do continuo San Marcos
con la técnicas de los mosaicos en el siglo XI prologandose hasta el siglo X1X.

5.2.5. DECAIMIENTO DEL MOSAICO EN CERAMICA

Después de un estudio gradual cronoldgico del desarrollo en la historia del
mosaico en la edad media, y a partir de los afios 1300 hasta 1700 llego a parecerse a
la pintura que en ocasiones era llamada “pintura de piedra” o “pintura para la
eternidad”. M@s tarde la técnica del mosaico mural en cerdmica sufre un decaimiento
por la ausencia de desarrollo estético que paralizo gradualmente el interés. (Saavedra
M. J.)

Si bien es cierto la tradicion de la construccion de mosaicos perdio fuerza al
pasar del tiempo y por su complicidad de elaboracion fue sustituida por el arte de los
vitrales y tomo preferencia de los vidrieros de Venecia. La amplia gama de sus

colores, los reflejos traslucidos es brillo esmaltado brindaba méas opciones al artista
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esto se asemejo a la pintura como ya habia sucedi6é antes en sus primeros tiempos
con el mosaico y tuvo a su vez un parentesco a los mosaicos que era mas que una

aproximacion a la pintura.

El arduo trabajo en los detalles, la instalacion del mosaico en ceramica, el
proceso lento y la costosa labor hacen de una desventaja para quienes comercializan
reproducciones obras rapidas para tener mas activos. Por lo tanto se han descubiertos
hallazgos de mosaicos clasicos que puedan incentivar a los artistas por crear obras de
tal magnitud y catapulte aun renacimiento o una significativa evolucion de esta
técnica antigua que le permita encajar en la nueva sociedad que tenga acogida y
desarrollo. (MUSURI MOSAICOS)

5.2.6. EXPONENTES REFERENTES DE LOS MOSAICOS EN
CERAMICA EN MANABI.

Una sociedad destacada, estd representada por los aportes culturales y

cientifico que el mundo conoce y entonces se sirve de ellos.

Portoviejo es una ciudad prospera de tradicion artistica y gran acervo
cultural, el arte estd arraigado por la colectividad de muchos portovejenses
orgullosos de su tradicion; artistas destacados a nivel nacional e internacional en las
diferentes ramas que demuestran que la cultura manabita es apreciada, sin embargo
no es menos cierto que existe mucho por hacer en materia de arte dentro de la
ciudad, los espacios existen pero muchas veces la falta de presupuesto y sobre todo
la vision por parte de las autoridades y personajes que de una u otra forma pudieran

ejercer mecenazgo, es una Limitante.

En referencia a la implementacion grafica por medio de la técnica del
mosaico con ceramica, existen en Portoviejo muy pocos ejemplos a nivel local y
provincial, a pesar de que es unos medios visuales propicios para el desarrollo de
tematicas artisticos y que puede perdurar por mucho tiempo sin mantenimiento
alguno. El uso de la cerdmica en composiciones artisticas se da con mucha
frecuencia en Ciudades importantes del mundo puesto, que ademéas de manifestar un

mensaje (segun el pensamiento representativo técnico y tematico del artista)
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constituye un medio favorable para el embellecimiento de los espacios, haciendo

referencia a la cultura y el gusto estético de quién o quienes lo promueven.

Tal como se manifestd, la ceramica es un material de dureza destacable y
tiene la capacidad de mantener su color sin modificarse por muchos afios, ademas de
su nobleza a la hora de representar contenidos, tales como los que podemos ubicar en
la ciudad de Montecristi con la figura del General Alfaro realizado por el artista Ivo
Uquillas, o los que localizamos en la Casa de la Cultura nucleo de Manabi,
realizados por el maestro Roque Cedefio y también rescatamos los murales
monocromaticos de madera y poli cromaticos de cerdmica, del pintor Vicente Ferrin,

en la Fundacion Oswaldo Loor de la ciudad de Portoviejo.

Estos distinguidos artistas han dejado su huella compositiva por medio de este

material y la técnica milenaria.

5.3. MIGUEL DE CERVANTES Y EL QUIJOTE

DESCRIPCION DE LA OBRA EL INGENIOSO HIDALGO DON QUIJOTE
DE LA MANCHA

El libro ha sido de mucho agrado para personas de relieve, los cuales se encuentra El
Rey Felipe 111, Manuel Azafia presidente de Espafia y Unamuno Filosofo ademas de
la cantidades de celebridades y personas extranjeras quienes han aprendido el
castellanos y han tenido su influencia para el ejercicio a lectura durante afios. (D.

Eisenberg).

Unas de las destacables argumentaciones claras que se han encontrado es
sobre la obra literaria Don Quijote de la Mancha y su influencia en la sociedad es la
del presidente de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, José Maria
Barreda Fontes, asegura que la obra Don Quijote es un emblematico personaje en la
literatura universal y ademas coincide en estar de acuerdo con el informe dedicado a
la revista espafola “la Espafia del Quijote”, donde se menciona el parentesco del el
idealismo y la forma de pensar y sentir de las personas en su actualidad. Segun los

textos de José Luis Pérez Lopez ( 2005)

Los cierto es que tanto como los personajes de la obra, el lugar y el mismo

Cervantes encierran una incertidumbre por como separa la estrecha linea entre la
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realidad y la ficcidn y la junta como si vallan de la mano. Esto conlleva a los artistas
a tratar de explicar o desempefiar una representacion artistica para ocupar ese vacio
de lo incierto que envuelve esta obra, recreandose un escenario de las hazafias de

don Quijote.

Por otra parte la obra refleja la vida de Cervantes con un toque de
frustraciones o trastornos propios e inherentes a su imaginacion y la realidad. “No es
ni m&s ni menos que un reconocimiento de la diferencia entre los versos y
los reversos, entre las palabras y los actos; en resumen, entre el artificio literario y lo
real, que es la propia vida”. Para esto tuvo que ser necesario recurrir a como define y

rebela Henry Levin (2003) a Cervantes a través de sus obras.

La mancha que conocié Cervantes provoco que existiera la patria del Don
quijote y Castilla-La Mancha que es una region de Espafia ya sea en Europa, lejos
del mar y las montafias sin duda amplio y magico lugar, se puede apreciar el
firmamento del cielo extenso. La Mancha es un lugar donde se puede visitar y vivir

la magia.

Otro Eladio Cabafiero inspirado en la llanura de la mancha expresa que “ese
gran obrador de simultdneas anchuras”, una tierra de alta luz y ocho puntos
cardinales. Los que marcan las aspas de los molinos como una mégica rosa de los

vientos.

Como afiade Ledn Felipe (2005) en un fragmento de su poesia: “Por la

manchega llanura / se vuelve a ver la figura / de Don Quijote pasar...”

La mancha se asemeja a la tierra de locos, con estimacién de cuerdos por
conseguir una tierra de suefios. A lo que agrego Harold Bloom, “quizé lo quijotesco
sea la modalidad literaria de una realidad absoluta, no de un suefio imposible, sino de

un despertar de la mortalidad”.

Cervantes a pesar de su ausencia terrenal pudo causar en mas de veinte
generaciones una cultura de lectores desde la primera publicacion de su obra, esta
obra fue y es fuente de inspiracién para los artistas internacionales en el desarrollo
de sus obras 0 mas bien un motivo positivo para logros personales y facultar una

referente universal de la lectura y el arte.
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Por citar un ejemplo, en la novela cervantina le sirvio al artista Pablo Picasso
para fundamento elemental de su obra por la relacion del suefio, la realidad y la
fantasia XX cuando ya hacen las tendencias vanguardistas como el surrealismo
(1881-1973) obra a la que llamo “Suefio y mentira de Franco” (1937). (CNIIE
BLOG, 2016)

A esto lo suma a uno de los grandes celebre psicélogo, Sigmund Freud, en su
afan de entender lenguas, asume haber dicho que por capricho de aprenderse el
espafol para leerse la novela del Quijote y entender “El idioma de cervantes”. (S.
Arboleda, 2016)

El personaje don quijote de la Mancha icono mundial y héroe ficticio que ha
transcendido en las vidas de las personas por como se identifican al personaje y a el
propdsito que les conduce el capricho de los ideales inalcanzables entre una realidad
y una fantasia hacen de una obra algo de clase y calidad provocando que perdure en

la actualidad que a pesar de su antigiiedad siga vigente hoy en dia sea.

Cabe mencionar a lo que se refiere el conde Martin de Riquer: “toda novela
estd montada, precisamente, en el contraste entre el ensuefio caballeresco literario y

la vida real”.

Debemos enfatizar también que dentro del cajén de la literatura al fil6logo e
historiador de la vida cervantista, Américo Castro acude decir que: “Si hay en
Cervantes una preocupaciéon méaxima, seria la de expresar literariamente el
contraste entre las imaginaciones extraordinarias Yy fantésticas y la experiencia

comun y usual”.

Dado como punto irénico y curioso debido a que Cervantes pertenece los

reinados de Carlos I, Felipe Il y su hijo Felipe IlI.

En ocasiones vemos que la obra esta inmersa en las vidas de las personas, en
la escuela, el hogar o por la calle en algin monumento en diversas formas y de varias
versiones como sustento de la imaginacion y a la educacién, la influencia de don
Quijote hace de aspecto popular algo universal, después de la biblia ha sido unos las

obras literaria mas traducidas en diferentes idiomas.
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Otros de los artistas Pictoricos relevantes atraido por la obra cervantina es el
Salvador Dali que por sus gréaficos y colores consiguid ilustrar a la novela en una
edicion de lujo en el afio 1945 (PAIS, 2003)

EDICIONES PRINCIPALES

La primera publicacion de la obra Don Quijote de la mancha en el afio 1605
fue la primera edicién con el titulado “El ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha, compuesto por Miguel de Cervantes Saavedra, afio 1605, en Madrid, por
Juan de la Cuesta. Véndese en casa de Francisco de Robles, librero del rey

nuestro senor’.

Luego en el afio de 1615 se publica la segunda parte cervanting;
“Segunda parte del Ingenioso caballero don Quijote de la Mancha, por Miguel
de Cervantes Saavedra, autor de su primera parte, afio 1615, en Madrid, por

Juan de la Cuesta. Véndese en casa de Francisco de Robles, librero del Rey N.S”

La siguiente publicacion en el afio de 1614 el llamado Quijote Falso de
Avellaneda; “Segundo tomo del Ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha,
compuesto por el licenciado Alonso Fernandez de Avellaneda, natural de la
villa de Tordesillas, que contiene su tercera salida y es la quinta parte de sus

aventuras. En Tarragona, en casa de Felipe Roberto, ano 1614”

En fin existieron tres obras diferentes, tres quijotes diferentes cada uno con
un concepto diferente enfocada en la misma historia pero con la esencia

caracteristica de la obra.
PRIMERA EDICION DEL QUIJOTE

En la primera parte de la primera edicién lanzada en 1605 comienza con el
personaje principal en la aldea de algun lugar de la mancha, tal personaje es
conocido como Alonso Quijano este pierde el juicio por leer tantos libros de
caballerias por su fanatismo de verse reflejado en la vida de los héroes y de hazafias
decide imitar y encamina sus propia historia heroicas llenas de historias y aventuras.
Se llena de auto-honor y se idealiza semejante a un caballero y sin derecho de uso
del don de hidalgo cambia su nombre por Don Quijote de la Mancha.
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Elabora una clase de armadura casera toma partes de armaduras viejas como
delegado de su abuelo y en forma de remiendos y piezas viejas elabora una especie
de armadura asimétrica poco estético como se tratase de un disfraz de algin evento

de carnaval para lo que era mal visto y causaba gracia en las personas del pueblo.

Como para complementar en su historias la seccion de romance decide
demostrarle el amor y la valentia a su damisela que simplemente se trataba de una
chica del pueblo se encomienda a ella, en quien él habia idealizado a la campesina
Aldonza Lorenzo, tan seguro de buscar una aventura montado en su caballo

«Rocinante» tan viejo y acabado rumbo a los famosos campos de Montiel.

En la segunda salida es donde Quijote recurre a un escudero en su historia de
caballeria, Sancho Panza con propuestas de ser su compafiero de andanzas, Sancho
dispuesto a ser un conde, seguidor o lo parecido a un obispo se encamina con tal de
evadir la tarea de labrar la tierra, independiente a las ataduras de un matrimonio
rigido de su conyugal Mari Gutiérrez o carifiosamente Juana o Teresa Panza a la
que se denomina la mujer de Sancho. Decide salir de lo cotidiano y toma rumbo.

Cervantes asegura que Sancho es el que le permite acompafiarle a una
caballeria tan inadecuada cono lo es Burro. En otro caso a Sancho lo describe bobo

y socarron.

Con la creacion y aparicion de este personaje Cervantes le da el toque de
moderno a la novela, surgen los didlogos entretenidos y curiosos entre el caballero y
el escudero a como se le presentan cada situacion hay una respuesta humoristica que
Quijano aportaba en los discursos alusivos a los libros de caballeria. Se reanudan las
aventuras de Quijote donde se topan con la inmensidad de unos treinta molinos de
viento donde Don Quijote tiene su encuentro de batalla del capitulo ocho ademas los
sucesos del Vizcaino y los frailes benditos.

Cervantes se fija en su Quijote no solo puede ser un personaje loco también
tiene ingenio comediante en las confusiones de la realidad y que esto puede
favorecer a la obra. Incluso hubo la Unica ocasion donde el Caballo Rocinante tiene
un pensamiento en una bilateral comunicacion de caballo, asno, caballero y

escudero.
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Deciden pasar la noche en una venta es ahi donde Don Quijote crea una
especie de balsamo que repone heridas llamado por sancho “el Feo Blas” porque
habian sido golpeados por un conjuntos de personas robustas y agresivas del
cuadrillero de la Santa Hermandad. Por irse sin pagar la posada Sancho termina
Golpeado.

Después de dejar tremendo lio se le ocurre a don Quijote apoderarse un
ejército que en realidad era un rebafio de ovejas y surgen otras de las aventuras del
(capitulo 18 y capitulo 22) donde aventuran su propia historia del cuerpo muerto, el
encuentro con el batan, las ganancias por el casco de Mambrino y la liberacion de
los reclutas. Estos son los sucesos mas importantes o relevantes que ocurren en la

primera parte de la obra.

A partir de los capitulos 23 hasta el 52 termina la primera parte de la obra
finalizada en novela y los sucesos de travesias o de aventuras se reducen y son pocas,
mas bien Cervantes se enfoca en los dialogos de la novela, como los curiosos relatos
impertinentes (capitulos del 33 hasta el 35). Previo a esta parte Cervantes se crea las

“novellas” del Quijote que fue un éxito en el contexto de la obra.

Retomando la Gltima parte de la historia Don Quijote es retenido con los
Riscos de la Sierra en medio de sus extrafias extravagancias y pide a sancho que
regrese al Toboso y le entregue un mensaje a la Dulcinea sin esperarse que en el
camino se topase con el Barbero y el Cura de la Aldea de Quijote y se lo terminan
Ilevando de regreso en busca de del hidalgo Quijano. Lo peculiar de la obra es que
en medio de la narracion Cervantes intercalaba otros relatos cruzados como en el
caso de la pareja Cardenio y Luscinda, Dorotea y don Fernando donde las historias
se abandonan y se las retoman esto era como estrategia de Cervantes, le afiadia
interés y curiosidad al lector por la tencion causada y y el gusto de saber que se

venia en adelante.

Logran sacar al Quijote de los riscos de la sierra en el engafio fingido de la
aparicion de la bella e ingeniosa Dorotea es la reina Micomicona. Con intenciones de
mantenerlo quieto lo enjaulan a Don Quijote con formas engafios de encantamientos

y es llevado en una carroza tirado por bueyes trayéndolo a casa por el cura y el
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barbero. Sin antes haber entablado un dialogo fino en el trascurso del su viaje con un
imprevisto eclesiastico candnigo de la ciudad de Toledo. (Capitulos 47 hasta el 50)
Aqui Cervantes unifica su teoria literaria en poemas heroicos, la novela y la comedia

caracteristica en sus obras.

Finalmente después de su llegada, Quijote se despide al candnigo, sancho
Panza y Don Quijote son devueltos a su aldea gracias al cura y al barbero

culminando dandole temporalmente un fin a sus travesias de caballerias.

El artista literario Miguel de Cervantes habria terminado una de la primera

partes de su Grandiosa obra dejando la posibilidad a continuacion de la tercera parte.

5.3.1. ESCUDO DE LA PORTADA EL INGENIOSO HIDALGO DON
QUIJOTE DE LA MANCHA

El escudo de armas de mecenas centrado de la portada en el libro El
ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha representa un emblemético grabado sin
opacar parte del elemento caracteristico del titulo y del autor.

Corresponde a una portada bien elaborada y pensada estratégicamente para
cautivar al lector aunque habitual en su aspecto clasico, ofrecen estos libros de esta
época una alta calidad en acabados. Esto es posible con la ayuda de las artes
gréficas, que le daban a las decoraciones e ilustracion por medio de las técnicas de
impresion calcograficas o frontispicios donde la simbologia esté relacionada en base

a la obra.

En el anélisis los titulos alineados en una sucesion de lineas en su orden
jerarquico con diferentes tamarfio de letras, fuentes y cursivas son algunos elementos
claves, al margen de la categoria en las palabras (Qui-xote) al no caber en una

misma linea.

En primer lugar el titulo de la obra, nombre del autor, luego la dedicacion
finalmente Cargados de titulos nobiliarios de ilustres alcurnias casi con méas énfasis
que el titulo del autor. J, Perez (2005)
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INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

Para que este Trabajo se llevara a cabo con éxito se tomaron en cuenta los
siguientes objetivos que sirvieron para el cumplimiento requerido de la obra artistica.
En el principal enfoque el objetivo general se plantea de la siguiente manera:

Implementar un mural Artistico en la Universidad Técnica de Manabi con
la tematica de la obra literaria “El ingenioso Hidalgo de don Quijote de la
Mancha, por medio de la técnica del mosaico en ceramica para el

mejoramiento del ornamento y desarrollo cultural de la institucion.

Mediante el planteamiento de este objetivo se cumplié con lo establecido en base
a lo estipulado, logrando con éxito la reproduccion del Mural Artistico en Cerdmica
para el aporte cultural de la comunidad estudiantil. La dimision de la obra abarca de
seis metros de ancho por tres metros de alto, con una exquisita gama de colores para

el realce del ornamento de la Universidad Técnica de Manabi.
A esto toma lugar al primer objetivo especifico:

Disefiar por medio de la técnica de lapiz de color respecto a la tematica de la
obra literaria “El ingenioso Hidalgo de don Quijote de la Mancha para la
elaboracion de un mural mosaico en ceramica en los sitios previos de la

Universidad Técnica de Manabi.

Con este paso se cumple con el objetivo del esbozo o disefio requerido antes de
materializar la obra artistica en ceramica, tomando en cuenta la temética a lo que se
refiere la famosa obra literaria “El ingenioso Hidalgo de don Quijote de la Mancha”

y su alusidn a su autor Miguel de Cervantes.
A esto toma lugar al segundo objetivo especifico:

Realizar un mural con la técnica del mosaico en ceramica respecto a la
tematica de la obra literaria “El ingenioso Hidalgo de don Quijote de la

Mancha” segun el disefio aprobado por la Universidad técnica de Manabi.

Una vez la aprobacion del dicho disefio se da lugar a la fase del objetivo donde se

tomo la accidn de realizar dicho mural (mosaico en ceramica) pieza por pieza, color
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por color encima de lo que era una disefio guia a escala mayor o real acorde a la
dimision o proporcién del mural del tema establecido “El ingenioso Hidalgo de don

Quijote de la Mancha”
A esto toma lugar al tercer objetivo especifico:

Instalar el disefio mural de la obra literaria con la técnica del mosaico en

ceramica en la pared predeterminada de la Universidad técnica de Manabi.

Aqui es donde se procedid con éxito el llevar a cabo con la tltima fase del tercer
objetivo especifico que consiste en la instalacién del Mural artistico en ceramica que
consta en la tarea de levantar el mural previo al lugar escogido listo para presentarse

y formar parte al ornato de la Universidad Técnica de Manabi.
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6. ELABORACION DE REPORTE DE RESULTADOS
6.1.CONCLUSIONES

En este punto se reafirman los resultados obtenidos en el presente trabajo de
titulacion de la modalidad comunitaria, por consiguiente tenemos las conclusiones

segun los resultados esperados.
PRIMERA CONCLUSION

Por medio de la técnica del mosaico se construyd un mural Artistico en las
instalaciones de la Biblioteca en la Universidad Técnica de Manabi con la temética
de la obra literaria “El ingenioso Hidalgo de don Quijote de la Mancha”, a fin que

los estudiantes adquieran conocimientos e interés hacia y a través del arte.
SEGUNDA CONCLUSION.

Para la construccién de este mural se requirié un previo estudio y andlisis de la
tematica del Quijote a fin de disefiar un una buena representacion artistica la obra

que englobe la cultura, el arte y la educacion.
TERCERA CONCLUSION.

La elaboracion del mosaico fue de gran éxito porque se contd con la ayuda de
maestros, docentes y estudiantes logrando la culminacion del mismo segun los

planes pre-establecido.
CUARTA CONCLUSION.

Se escogid la biblioteca de la Universidad Técnica de Manabi para instalar el
mural, ya que al ser un lugar de mayor asistencia y donde los estudiantes adquieren
conocimientos es manera de captar el interés de las personas hacia el arte, la cultura,

la literatura e historia de las mismas.
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7. RECOMENDACIONES

En estas recomendaciones se comprueban los analisis reflexivos a cerca de la importancia
que tienen los murales mosaicos en cerdmica como aporte cultural en su desarrollo educativo

por el arte.
PRIMERA RECOMENDACION.

A las autoridades de la institucion apoyen mas este tipo de arte que ademas de
embellecer el ornato de la Universidad, es importante porque fomentan el interés de

las personas a conocer mas sobre la cultura del arte y sus diferentes manifestaciones.
SEGUNDA RECOMENDACION

A los compafieros artistas que cada que van a realizar cualquier tipo de obra
realizar un andlisis previo de lo que se quiere representar o de lo que se estima

alcanzar.
TERCERA RECOMENDACION.

Es de suma importancia que el profesorado también invierta en los espacios de
actividades extra curriculares un momento para enriquecer su instruccion en aspectos
artisticos para que pueda emitir conocimientos culturales y volver dinamico y

participativo su desempefio académico

Al cuerpo docente capacitado darle un &rea o taller enfocado en las artes plasticas
que abarque un estudio de la cultura de nuestra localidad para formar estudiantes

talentosos pertenecientes de la Universidad Técnica de Manabi.
CUARTA RECOMENDACION.

Asignar mas lugares donde los estudiantes puedan desarrollar y reflejar el arte en
la que dejen obras de calidad dentro de la Universidad y que a su vez sirva a la

comunidad en general.
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8. PRESUPUESTO DETALLADO

NOMBRE DE LA

OPERACION DESCRIPCION CANT V. UNIT V. TOTAL
Artista que funge como director
CONTRATACION de 'at‘)bga'l (El es“:d'a?.te | . $2.400,00 $2.400,00
ARTISTA proponente del proyecto, tiene la
funcién de asistente)
CORTADORAS Maquina para cortar pequefios
DE CERAMICA trozos de ceramica. 1 $200,00 SZ10,00
AMOLADORA Maquina para rpoc_jelar piezas de $100.00 $100,00
ceramica 1
CERAMICA DE Materia prima para la realizacion
VARIOS el Ll . $400,00 $400,00
COLORES
CEMENTO
ESPECIAL PARA Adhesivo para cerdmica 1 $120,00 $120,00
CERAMICA
MAESTRO Ayudantes para la colocacion de
ALBANIL Y la composicion ceramica, en el 2 $250,00 $500,00
ASISTENTE sitio dispuesto.
ALQUILER DE Apoyo para los trabajos in situ,
ANDAMIOS sobre el montaje de la obra. 1 $100,00 #1000
Carton, &ngulos estructurales,
MATE:'OAY'—gS DE | Vinilos adhesivos, pliegos de 1 $180,00 $180,00
cartulina, entre otros.
COSTO DEL PROYECTO 3750,00 4000,00
ELABORACION
DE INFORMES Hojas, carpetas, discos, entre
DEL TRABAJO otros. $110,00 LUBE
DE TITULACION
Area de trabajo del mural. 3860,00 4110,00
(3 mts. de largo X 6 mts. de ancho) SUBTOTAL TOTAL
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9. RESULTADOS ESPERADOS.

Como resultados finales tenemos que:

Se Fomentara un ambiente positivo por medio del mural en ceramica
de tematica obra literaria “El Ingenioso Hidalgo de don Quijote de la
Mancha” para el aporte cultural-artistico y mejoramiento al ornato de

la Universidad Técnica de Manabi.

Se instalara o se adecuara el disefio mural de la tematica El Ingenioso
Hidalgo de don Quijote de la Mancha en el establecimiento de la
Universidad Técnica de Manabi.

Se capacitara al personal administrativo del area para que en los
meses posteriores tenga el mural el mantenimiento propicio y

adecuado.
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CRONOGRAMA VALORADO PERIODO 2016

Actividades ENERO FEBRERO MARZO ABRIL MAYO JUNIO RECURSOS
2[3 1]2[3]41]2[3[4[1[2[3[4[1][2][3[4[1]2]3 HUM MAT COSTOS
Elaboracidn y presentacion del anteproyecto
ante el Vicedecano/a y comision. x| X Autor. Documentos y carpetas. $25,00
Revision y aprobacion del Ante proyecto por la Autor.
comision especial de titulacion. X| X x| X Documentos y carpetas $10,00
. . - Autor. Materiales de
Contratacion de artista del disefio x| x CONStruccion $2400,00
L . aqui r
Realizacion del mural en el taller X Ator Magquinas cortadora $880,00
manual
., . Autor. Magquinas, materiales

Instalacion del mural en la pared seleccionada. X de construccion. $720.00
Entrega del mural a la comunidad universitaria X Autor. Equipo de informatica. $20,00
Pre_sentauon del borrador del informe al tutor y X Autor. Documentos y carpetas $15.00
revisor
Entrega del informe final al tutor. x| x| x| x Autor. Documentos y carpetas $20,00
Entrega del informe final al revisor x| x Autor. Documentos y carpetas $20,00
De5|gnac!9n de la fecha del tribunal de «| x Autoridades
sustentacion.
Sustentacién del trabajo de titulacion. Autor.
TOTAL 4110,00%

FRANK SAENZ DE VITERI ZAMBRANO.
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Se Disefié un bozeto de don Quijote de la Mancha esbozado en la técnica de
lapiz de color para la elaboracion del mural mosaico en ceramica.

Enmarcar con los &ngulos % x 1/8 la dimension del
mural.




Guia tutor de la obra Vicente Humberto Ferrin

Reproduciendo el disefio a escala real sobre
el papel Kraft.




Fragmentando la cerdmica en tamafios y formas (teselas) pe-establecidas segun
el color.

Aqui se muestran unas de las Indicaciones del guia tutor para proceder a
colocar las teselas.




En esta imagen demuestra una parte del trabajo terminado del escudo
perteneciente a la imprenta que se encuentra en la portada del libro del El
ingenioso Hidalgo de Don quijote de la Mancha.

trabajo en el sentido de las teselas para darle un efecto de sensacion de
movimiento.




En la presente imagen se Retratdé a Miguel De Cervantes autor la obra; El
Ingenioso Hidalgo de Don Quijote.

Aqui se ve como se empled la obra y sus progresos.




Aqui se ve trabajando el elenco artistico en la reproduccién del mural en ceramica “Don
quijote de la Mancha” por Humberto Vicente Ferrin, Carlos Fernandez Ferrin, Willy
Cantos y Frank Saenz de Viteri.




En esta imagen se ve como Represento al En esta otra se aprecia la Representacion

vieio Don Quijote. del acompanante Sancho Panza.

&

B

2h

Aqui conjuntamente se ve a Sancho panza y a Don Quijote partiendo hacia
unas de sus travesias.
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Aqui se muestra el rostro del artista como contempla a su
obra e inmerso en la misma como el mismo pensamiento
promotor.
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En esta parte del trabajo de cito a tres de las Frases célebres
del Novelista Miguel de Cervantes.




hidalgo de Don Quijote de la mancha”.

ingenioso

“El
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1CO en ceramica

Obra finalizada del mural mosa
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FORMA DE PAGO Base Imponible 0.00

EFECTIVO
IVA. 0%

DINERO ELECTRONICO iy - i 0.60

TARJETA DE CREDITO O DEBITO A% 5,40
OTROS T RECIBI CONFORME Valor Total §. e

Fecha de Caducidad: 25/Enero/2018 ORIGINAL: ADQUIRIENTE / COPIA: EMISOR



FERRETERIA - DISTRIBUIDORA

RAFAELA ZAMBRANO

ZAMBRANO TAPIA LUIS ANGEL

Direccién: Av. Manabi s/n y 9 de Octubre y Francisco de P

Celular: 0999030314 / Portoviejo - Manabi

R.U.C. 1313800243001

FACTURA

SERIE
001-001 NO

0000939

AUTORIZACION S.R.I. 1120957885
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MES __ ANO

FECHA A

CLIENTE: ; W —226’,022/:@(/!
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ARGANDORA CHAVEZ ADOLFO ANTONID - MPRENTA Y GRAFICAS “ARGANDOR” | SUB-TOTAL 12% | 2 42
RU.C. 1311011090001 - AUT. 2349 - Telf.: 2631982 - IMPRESO DEL 000601 001600 7K
FECHA DE AUTORIZACION 22-JUNIO-2017 - VALIDO BASIA 22.JUNIO-2018 | S1yB.TOTAL 0%
ORIGINAL: Clinte - COPIA: Emisor ] DoCY/ENTO CYTEGORIZADO: NO —
= SUB-TOTAL:
[ ForMADE PAGY”
Efectivo |VA. 00/0
Dinero Electronico|_f—"2
T CrditsTOobic LEVA. 12% { ‘ff); o
l o]~ TZADA RECIBI CONFORME VALOR TOTALs (,33[ > oM 1)




DE
LAES Q’%E{)}’}WA(Z Gewandn

irecci iz: i lombia
ccién Matriz: América s/n y Gran Col
b Telf.: 05 2633561 - Telf: 05 2651756

Preparacion Técnica de
Pinturas Latex,

ARDO SREIC: 1307477016001 - AUT.

Documento Categorizado NO
OBLIGADO A LLEVAR CONTABILIDAD

FACTURA

“EL COLORADO

wol

Portoviejo - Manabi

'SRI: 1121296156

cLi
- 22082017
RU.C.: 1311852360 NN FECHA-
B 123
DIRECCION: PORTOVIESD VENDEDOR: wrgiri)f‘?g‘h T
T. ounitarlo & A
lI csmldsd} Unidad } DETALLE 1
: 268 288
100 M2 HOUSE CAMALEDN BRANEL
)‘-{;
A
R
1%, 4
N
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Havao109 ngaa (o2
YNINOSA Y
SUMAN: 258
kit DESCUENTO! ana
‘SUB- TOTAL: 268
CONFORME ¢ SU T NA_' 0‘32
Ty defio RUC: 1305128660001 Teléfono: 2441081 Portoviejo TOTAL: .00

i Washington Garcia Ce
RENTA GARCIA Aut. 5692 Vicente
IF“:c’;a de Autorizacion: 21 AGOSTO 2017 del 78501179500  FECHA DE CADUCIDAD:

v*9Pinturas
el maestro
A

GARZON AND

Cel.: 0985715412 4 E-mail: oma

PINTURAS EL MAESTRO

Venta al por mayor y menor de pinturas, bamices y lacas
Dir.: Av. Manabi S/N y Ramos Iduarte - Telf.: 263 7070

14 OCTUBRE 2017 ORIGINAL: ADQUIRENTE - COPIA 1: EMISOR - COPIA 2: SIN VALOR TRIBUTARIO

R.U.C. 1715753073001

FACTURA N°001.001. 000027110

Autorizacidn S.R.1. # 1121315518
Oligado a llevar contahilidad

RADE OSWALDO OMAR

rgarzon2009 @hotmail.com -- Portoviejo - Manabi

y Graficas Mera - RUC.1302189228001 - Aut. 1185 - Del 0025501 al 0028500

0,00

O | PINTURAS EL pisgs

AV. MANAB] . RAMOS vy DUARTE

gorio - Imprenta
24 de Agosto de 2017 - Valido Para su emision hasta 24 de Agosto de 2018

Mera Bravo Alberto Gre
Fecha de Autorizacion

5

ORIGINAL BLANCO: ADQUIRENTE ~CDPJ CELESTE: ENISOR - COPIA AMARILLA: SIN DERECHO A CREDITO TRIBUTARIO



= COLOR EXPRES$S

PINTURAS ot LUQUE MIRANDA LUIS EDUARDO
COLOR EprE’ Come 4 wited Direccion Matriz y Establecimiento:
Le g«m Av. Universitaria s/n y César Chavez, esquina
Telf: 05 2656330 / 0997870066 / 0992301986

PORTOVIEJO - MANABI - ECUADOR
RUC.: 091 7672800001 OBLIGADO A LLEVAR CONTABILIDAD

_AUT. SRI.: 1120714581 FACTUR]_-\ Neoot-001 000062071

?"f"'”""""‘ w 4 e
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SAENT RS sei ) bt §

(" GARCIA CAICEDO JOSE VICENTE - IMPRENTA “SAMARI” - PORT.- R.U.C. 1306101617001 AUTORIZ 2217 ot
TELF: 2933901 - IMPRESO DEL 0058451 AL 0064450 - FECHA DEAQIQBI_ZACION 111 MAYO1 2017 SUBTOTAL

DOCLMENTO CATECORZARD. 5 DESCUENTO SOLQARIO 2% DESCUENTO

FORMA DE PAGO BASE IMPONIBLE
EFECTIVO Ry :
DINERO ELECTRONICO ZRMAAUTPRIZADA o 0,54
TARJETA DE CREDITO O DEBITO VA 12%

DTG RECIBi CONFORME J LVALOR TOTAL $ )

FECHA DE CADUCIDAD 11 / MAYO / 2018 : ORIGINAL: ADQUIRIENTE - COPIA: EMISOR







