
UNIVERSIDAD TÉCNICA DE MANABÍ 
 

FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRAS Y 
CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 

 
 Carrera: Educación Artística. 

. 
TESIS DE GRADO 

Previo a la Obtención del Título de: 
 

LICENCIADO EN CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 
 
                    Especialidad: Cultura Estética 
                  Modalidad: Trabajo Comunitario 

 
Tema: 

 
“Rescate de los valores culturales a través de la 
capacitación e implementación del Área de Música, 
en la Escuela Fiscal Mixta Latacunga del Sitio 
Pimpiguasí del Cantón Portoviejo”  

 
AUTORES 

FIGUEROA PÉREZ ÁNGEL RAFAEL 
NAULA BARBECHO LUIS RIGOBERTO 

MIRANDA JARAMILLO ROSA JOSEFINA 
 

DIRECTOR DE TESIS 
 

Lcdo. Soler Mendieta Aguirre. 
 
            PORTOVIEJO      -    MANABÍ    -   ECUADOR 

 
2007 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 2 

DEDICATORIA 
 
 
 

Ha transcurrido el tiempo como las bellas auroras y atardeceres de la vida 

universal, pero nunca dejé escapar mis aspiraciones que tanto anhelaba, por 

esta hermosa razón alcanzada dedico este éxito a mis queridos padres, en 

especial  en quien veo brillar en sus ojos la alegría como si fuese su propio 

sueño, y también a mis tres querido hijos a quien los amo y adoro con toda 

el alma: Ángel Rafael, Flérida Yolanda y Víctor Ángel Figueroa Zambrano, a 

mis hermanos a quienes aprecio y respeto mucho, a todos mis amigos que 

me han ayudado y considero, anexo también mis agradecimientos a 

nuestros guías y facilitadores en especial a nuestro Director de Tesis: Lcdo. 

Soler Mendieta Aguirre, a los Señores Miembros del Tribunal y Comisión: 

Lcda. Mgs. Cielo Solórzano Gómez,  Ab. Primitivo Ganchozo Zambrano y Dr. 

Carlos Avellán Vera; que Dios y la Patria Os premien 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

FIGUEROA PÉREZ ÁNGEL RAFAEL 
 
 
 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 3 

DEDICATORIA 
 
 
 

A DIOS.- Porque gracias a él, aún me presta la vida, me guía y me da 

fuerzas para continuar luchando, en la batalla del convivir diario. 
A MIS PROGENITORES.-Sr. Luis Naula y Sra. Rosa Barbecho; Ya que por 

medio de ellos tengo la vida, y me encaminaron en los primeros pasos del 

saber, hacia la  Escuela, el Colegio y la Universidad; ya que la Educación es 

la herencia y una de las mejores armas que nos pueden obsequiar nuestros 

padres, para enfrentarse y defenderse en el futuro, con balas de ideas, 

sentimientos y pensamientos positivos. 

A MIS HERMANOS: Zoila, Alberto, Inés, Manuel, María, Hernán y Diego, 

porque cuando les manifestaba que estaba elaborando la tesis, siempre me 

apoyaron con palabras de aliento. 

A MI NOVIA Y COMPAÑERA DE TESIS: Rosa Miranda, ya que 

incondicionalmente me ha brindado su cariño, su amistad, su amor y el 

apoyo y motivación permanente de continuar y concluir con éxito el objetivo 

que nos habíamos propuesto alcanzar. 

AL DIRECTOR DE TESIS: Lcdo. Soler Mendieta Aguirre, por asesorarnos 

permanentemente en el desarrollo de este trabajo de tesis; y por ende a los 

Señores. Miembros del Tribunal: Lcda.Mgs. Cielo Solórzano Gómez, Ab. 

Primitivo Ganchozo Zambrano y Dr. Carlos Avellán, por  haber hecho el 

seguimiento arduo y minucioso, ya que con sus explicaciones detalladas, se 

concluyó felizmente este trabajo. Que no hace más que engrandecer la 

educación y el desarrollo de los pueblos. 

 
 
 
 
 
 

NAULA BARBECHO LUIS RIGOBERTO 
 

 
 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 4 

DEDICATORIA 
 
 
 

Este trabajo de Tesis se lo dedico principalmente a Dios, por haberme dado 

la valentía de seguir adelante y darme fuerzas para no dejarme caer en las 

dificultades y tropiezos de la vida. 

A mis queridos padres: Sr. Roberto Miranda y Eulelia Jaramillo, por darme 

ese apoyo incondicional. 

A mis hermanos, por su cariño sincero y desinteresado, brindándome su 

compañía y alegría en cada instante de mi vida. 

De igual manera a mis compañeros de estudios Universitarios y, 

principalmente a mi compañero de Tesis, Ángel Rafael Figueroa, y a mi 

novio y compañero de Tesis, Luis Naula,  por su compañía y cariño que 

estuvo en todo momento ayudándome e impulsándome a continuar y no 

declinar en ningún instante. 

Al Lcdo. Soler Mendieta, por habernos apoyado con sus conocimientos, a los 

Señores Miembros de la Comisión, por habernos guiado intelectualmente y 

con esmero en el desarrollo de nuestra Tesis. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

MIRANDA JARAMILLO ROSA JOSEFINA. 
 
 
 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 5 

AGRADECIMIENTO 
 
 
 

Agradecemos principalmente a Dios, por habernos prestado la vida y por 

permitirnos concluir con  éxito nuestro trabajo. 

Damos gracias a la Escuela Fiscal Mixta Latacunga y a su Director Sr. 

Profesor Miguel Ángel Cedeño, a los Señores Profesores, a los niños, a los 

Jóvenes y en general a la Comunidad, por habernos acogido en nuestro 

trabajo Comunitario. 

Agradecemos al Lcdo. Soler Mendieta Aguirre, por su enseñanza y 

asesoramiento, y a los Miembros de la Comisión de Tesis, por sus 

exigencias y colaboración, con la cual nos supo llevar a encontrar el camino 

con iluminación de sapiencia, para llegar a concluir con esmero nuestro 

trabajo. 

Y gracias a nuestra Anfitriona, la Universidad Técnica de Manabí y a su 

Facultad de Filosofía, Letras y Ciencias de la Educación y, por intermedio de 

la Escuela de Educación Artística; por habernos albergado ocho semestres 

de estudio, cumpliendo una labor digna de émulo en el quehacer educativo. 

   
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

LOS AUTORES 
 
 
 
 
 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 6 

CERTIFICACIÓN 

 
Lcdo. Soler Mendieta Aguirre 

 

Catedrático de la Facultad de Filosofía, Letras y  Ciencias de la Educación 

de la Universidad Técnica de Manabí. 

 

 

CERTIFICA 
 

Que los egresados: Figueroa Pérez Ángel Rafael, Naula Barbecho Luis 

Rigoberto y Miranda Jaramillo Rosa Josefina, han culminado su Tesis de 

Grado denominada: “Rescate de los valores Culturales a través de la 

capacitación e implementación del Área de Música, en la Escuela Fiscal 

Mixta Latacunga del Sitio Pimpiguasí del Cantón Portoviejo”, bajo mi 

dirección y asesoramiento, habiendo cumplido con las disposiciones 

establecidas para el efecto. 

 

 

 

 

Portoviejo, Junio del 2007. 

 

 

                                                  ________________________ 

                                                  Lcdo. Soler Mendieta Aguirre 

                                                     DIRECTOR DE TESIS 
 
 
 
 
 

CERTIFICADO DEL TRIBUNAL 
 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 7 

 
TESIS DE GRADO 

 
TEMA: 
 
“Rescate de los valores culturales a través de la capacitación e 
implementación del Área de Música, en la Escuela Fiscal Mixta Latacunga 
del Sitio Pimpiguasí del Cantón Portoviejo”. 
 
 
Sometida a consideración de los Directivos de la Facultad de Filosofía, 
Letras y Ciencias de la Educación de la Universidad Técnica de Manabí, 
como requisito previo a la obtención del Título de: 
 
LICENCIADO EN CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN ESPECIALIZACIÓN 
 

CULTURA ESTÉTICA 
 
 
 

APROBADO POR EL TRIBUNAL 
                                      
 
 
 
______________________                 __________________________ 
 Lcdo. Soler Mendieta Aguirre                 Lcda. Mgs.Cielo Solórzano Gómez              
                 DIRECTOR                                               MIEMBRO DEL TRIBUNAL 
 
 
 
 _________________________                 __________________ 
Ab. Primitivo Ganchozo Zambrano              Dr. Carlos Avellán Vera                                        
        MIEMBRO DEL TRIBUNAL                                MIEMBRO DEL TRIBUNAL 
 
 
                                     
                                  
 
 
 
 
 
 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 8 

 
CERTIFICACIÓN DE LA COMUNIDAD 

 
 

Pimpiguasí, Octubre del 2006. 
 
 
 
Sr. José Roberto Macías Intriago. 
 
 
Presidente del Comité de Desarrollo de la Comunidad de Pimpiguasí. 
 
 
 
Yo, José Roberto Macías Intriago, como Presidente del Comité de Desarrollo 

de la Comunidad de Pimpiguasí, me permito certificar que en la Escuela 

Fiscal Mixta Latacunga, del Sitio Pimpiguasí, se ha llevado a cabo la labor de 

investigación-acción; por parte de los señores egresados: Figueroa Pérez 

Ángel Rafael, Naula Barbecho Luis Rigoberto y Miranda Jaramillo Rosa 

Josefina, desde Mayo del presente año, hasta la presente. 

Han cumplido a cabalidad con su trabajo de Tesis denominado”Rescate de 
los valores culturales a través de la capacitación e implementación del 
Área de Música, en la Escuela Fiscal Mixta Latacunga del Sitio 
Pimpiguasí del Cantón Portoviejo”, ya que tienen un grupo preparado en 

lo que es el Arte Musical. 

 

 

 

                             ________________________________ 
Egresado, José Roberto Macías Intriago 

 
PRESIDENTE 

 
 
 
 
 
 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 9 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

DERECHOS DEL AUTOR 
 

LA RESPONSABILIDAD DE LOS CRITERIOS, 
                                                        IDEAS Y SUGERENCIAS EXPRESADAS EN 
                                                         ESTE  TRABAJO   COMUNITARIO QUE  HA 

                                                          CONTINUACIÓN     SE EXPONEN,   SON   DE 
                                                          EXCLUSIVA   RESPONSABILIDAD   DE  LOS 

   AUTORES. 

 

 
 
 
 
 
 
 
_______________________                    _________________________ 
Figueroa Pérez Ángel Rafael                    Naula Barbecho Luis Rigoberto 
 
 
 
 
                                _____________________________ 
                                 Miranda Jaramillo Rosa Josefina. 

 
 
 
 
 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 10 

 
INDICE 

 
CONTENIDOS                                                                                  PÁGINAS 

PORTADA 

I PARTE PRELIMINAR 
DEDICATORIA 

AGRADECIMIENTO 

CERTIFICACIÓN 

DERECHOS DEL AUTOR 

RESUMEN 

 

II PARTE PRINCIPAL 
 

LOCALIZACIÓN FÍSICA DEL TRABAJO                                                                                               

FUNDAMENTACIÓN                             

DIAGNÓSTICO DE LA COMUNIDAD                                                                                                             

IDENTIFICACIÓN DE PROBLEMAS   

ANÁLISIS MEDIANTE LA MATRIZ F.O.D.A. 

ÁRBOL DE LA PROBLEMATIZACIÓN    

ÁRBOL DEL PROBLEMA # 1        

ÁRBOL DEL PROBLEMA # 2    

ÁRBOL DEL PROBLEMA # 3   

ÁRBOL DEL PROBLEMA # 4   

PRIORIZACIÓN DE PROBLEMAS    

JUSTIFICACIÓN   

OBJETIVOS: GENERAL Y ESPECÍFICOS  

 

MARCO DE REFERENCIA   

1. LOS VALORES            

    1.1. Los valores culturales   

2. EL ORIGEN DE LA MÚSICA    

    2.1. Origen del nombre de la música  

 
 

1 

2 

2 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

14 

 

15 

15 

16 

18 

19 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 11 

    2.2. Definición conceptual de la música                                                  19 

    2.3. Importancia de la música                                                                  19 

    2.4. La enseñanza musical                                                                      19 

 

3. EL FOLKLOR EN EL ECUADOR                                                            21 

    3.1. Origen del folklore                                                                             21 

    3.1.1. El folklore en la costa                                                                     22 

    3.1.2. El folklore en la sierra                                                                     22 

 

4. INSTRUMENTOS MUSICALES                                                               22 

    4.1. Clasificación de los instrumentos musicales                                     23 

    4.2. La voz humana                                                                                  24 

                                                                                                                       

5. LA CULTURA ESTÉTICA                                                                        25 

6. CAUSAS                                                                                                   25 

7. ¿QUÉ ES EL APRENDIZAJE?                                                                27 

    7.1. Motivación y aprendizaje                                                                   28 

 

8. ORGANIZACIÓN DELOS TALLERES                                                    29 

  

    8.1. Taller de la guitarra                                                                           30 

    8.1.1. Historia de la guitarra                                                                     30 

    8.1.2. Partes de la guitarra                                                                       31 

    8.1.3. Práctica instrumental de la guitarra                                                32 

    8.1.3.1. Contenidos a ejecutarse en el taller de la guitarra                      32 

    8.1.3.2. Contenidos desarrollados en el taller de la guitarra                    33 

    8.1.3.3. Consejos prácticos                                                                      33 

    8.1.3.4. Posición correcta de la guitarra                                                   34 

    8.1.3.5. Afinación de las cuerdas de la guitarra                                       35 

    8.1.3.6. Reconocer los sonidos de cada una de las cuerdas                   35 

    8.1.3.7. Posición correcta de las manos sobre la guitarra                        36 

    8.1.3.8. Reconocer los dedos de la mano izquierda                                 38 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 12 

    8.1.3.9. Reconocer los dedos de la mano derecha.                                 38 

    8.1.3.10. Los acordes básicos                                                                  38 

    8.1.3.11. Los acordes mayores (DO-RE-MI-FA-SOL-LA-SI)                    39 

    8.1.3.12. Los acordes menores (do-re-mi-fa-sol-la-si)                              39 

    8.1.3.13. El ritmo                                                                                       40 

    8.1.3.14. Contar y percutir con las manos y los pies                                 40 

    8.1.3.15. El compás                                                                                   40 

    8.1.3.16. Ritmos musicales ecuatorianos                                                  41 

    8.1.3.17. Evaluación                                                                                  43 

    8.1.3.18. Evaluación del taller de la guitarra                                              43 

 

8.2. TALLER DE LA FLAUTA DULCE                                                         44 

    8.2.1. Historia de la flauta dulce                                                                 44 

    8.2.2. Colocación de las manos sobre la flauta dulce                                45 

    8.2.3. Práctica instrumental de la flauta dulce                                            46 

    8.2.3.1. Contenidos a desarrollarse dentro de este taller                           

    8.2.3.2. Contenidos desarrollados en el taller de la flauta dulce                 

    8.2.3.3. Presentación del instrumento                                                        47 

    8.2.3.4. Afinación de la flauta dulce                                                               

    8.2.3.5. Cuidado del instrumento       

    8.2.3.6. Conocimiento de la técnica en el aprendizaje de la flauta dulce   

    8.2.3.7. Técnicas de respiración para ejecutar la flauta dulce                   48  

    8.2.3.8. Técnicas de digitación                                                                       

    8.2.3.9. Técnicas de ejecución en la flauta dulce                                          

    8.2.3.10. Emisión                                                                                         49    

    8.2.3.11. Articulación                                                                                   50 

    8.2.3.12. Ejercicios prácticos                        

    8.2.3.13. Cada dedo de la mano izquierda y derecha solo se debe usar  

                    en el agujero indicado por el                                                        51 

    8.2.3.14. Evaluación del taller de la flauta dulce                                          52 

 

 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 13 

8.3. TALLER DE TÉCNICAS DE VOCALIZACIÓN                                        53 

    8.3.1. Contenidos a ejecutarse dentro de este taller     

    8.3.1.1. Contenidos desarrollados en el taller de canto                                54 

    8.3.1.2. La voz humana 

    8.3.1.3. El timbre 

    8.3.1.4. La voz y el canto 

    8.3.1.5. La respiración                                                                                   56 

    8.3.1.6. La articulación                                                                                  57 

    8.3.1.7. Las cuerdas vocales       

    8.3.1.8. Educación de la voz 

    8.3.1.9. Clasificación de las voces                                                                58 

    8.3.1.10. Ejercicios respiratorios 

    8.3.1.11. Ejercicios de vocalización                                                              59 

    8.3.1.12. Técnicas del canto                                                                         60 

    8.3.1.13. Unión y combinación de voces 

    8.3.1.14. Evaluación del taller de canto                                                        61 

     

8.4. TALLER DE LOS INSTRUMENTOS DE PERCUSIÓN                            62 

    8.4.1. Contenidos desarrollados en el taller de percusión 

    8.4.2. Los instrumentos de percusión 

    8.4.3. Instrumento Membranófonos                                     

    8.4.4. Instrumentos Idiofonos                                                                       64 

    8.4.5. Evaluación del taller de percusión                                                      66 

 

BENEFICIARIOS  DIRECTOS E INDIRECTOS                                               67 

METODOLOGÍA                                                                                               68 

TÉCNICAS                                                                                                        68 

INSTRUMENTOS                                                                                             69 

RECURSOS                                                                                                     70 

RECURSOS HUMANOS                                                                                  70 

RECURSOS MATERIALES                                                                             70 

RECURSOS FINANCIEROS                                                                           71 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 14 

PRESENTACIÓN Y ANÁLISIS DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS 

EN LA SOLUCIÓN DE PROBLEMAS                                                              72 

 

ANÁLISIS E INTERPRETACIÓN DE CUADROS Y GRÁFICOS  

ESTADÍSTICOS 

ANÁLISIS DEL CUADRO NO1                                                                          74 

ANÁLISIS DEL CUADRO NO 2                                                                         76 

ANÁLISIS DEL CUADRO NO 3                                                                         78 

ANÁLISIS DEL CUADRO NO 4                                                                         80 

ANÁLISIS DEL CUADRO N0 5                                                                         82 

ANÁLISIS DEL CUADRO NO 6                                                                         84 

 

RESULTADOS OBTENIDOS EN LA SOLUCIÓN DEL PROBLEMA               85 

                                                                                                                          86 

ANÁLISIS DE LAS PREGUMTAS QUE SE UTILIZARON PARA  

ENTREVISTAR AL SEÑOR/DIRECTOR                                                          87                                                                                            

CONCLUSIONES                                                                                             89 

RECOMENDACIONES                                                                                     90 

                                                                                                                          91 

SUSTENTABILIDAD Y SOSTENIBILIDAD                                                       92 

                                                                                                                            

III PARTE REFERENCIAL                                                                               93 

                                                                               
1. PRESUPUESTO                                                                                           94 

2. CRONOGRAMA                                                                                            95 

3. BIBLIOGRAFÍA                                                                                             96 

4. ANEXOS                                                                                                       97 

 

                                                                          

                                                              

                                  

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 15 

RESUMEN 
 
 

Este trabajo expresa la necesidad de dirigirnos hacia el Área  Musical, como 

elemento básico dentro de la Cultura de los diferentes grupos étnicos y 

Sociales, que siendo conocedores desde los años ancestrales, han ido 

permitiendo que desaparezca la Cultura Original de cada una de las 

Regiones, pueblos y naciones y,  por lo tanto visualizamos el poco interés en 

los niños y jóvenes que por el desconocimiento no lo aplican ni lo practican. 

Por esta razón  a través de la capacitación teórica y talleres prácticos, e 

implementación de instrumentos musicales (cuerda viento y percusión) 

tomamos la decisión de elegir a la Escuela Fiscal Mixta Latacunga del Sitio 

Pimpiguasí del Cantón Portoviejo, realizar nuestro trabajo de tesis; y así 

aportar a la niñez, conocimientos musicales básicos, del cual formen parte, y 

no desconozcan  la música autóctona, para no permitir su extinción 

A continuación, visualizamos mediante la teoría y talleres prácticos de 

guitarra, flauta, canto y percusión, como recursos didácticos  de motivación 

en el ínter aprendizaje de los educandos. 

Este proceso teórico y práctico, consistió en la aplicación de encuestas a los 

niños de la Escuela Fiscal Mixta Latacunga, que opinaron sobre la realidad 

de los valores culturales y el aprendizaje de la educación musical. Esos 

criterios sirvieron para poder elaborar indicios y certeras conclusiones del 

trabajo en mención. 

El presente trabajo  también requirió  el criterio del Sr. Director/Profesor: 

Miguel Ángel Cedeño M. el cual  fue encuestado y, expresando respuestas 

de satisfacción, fue el nexo entre nuestra idea y el Objetivo General; las 

cuales sirvieron para concluir positivamente nuestro trabajo. 
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LOCALIZACIÓN FÍSICA DEL TRABAJO 
 

La escuela Fiscal Mixta Latacunga, se encuentra localizada en el Sitio 

Pimpiguasí, perteneciente a la Parroquia Calderón del Cantón Portoviejo. La 

Comunidad presenta relieves con pequeñas sabanas y colinas. 

 

La distancia desde Portoviejo a Pimpiguasí es de nueve kilómetros, los 

medios de transporte que se utilizan para llegar por medio de la principal vía 

que está asfaltada y en regulares condiciones  a este sitio, que esta ubicado 

en una guardarraya en forma de YE son: La cooperativa de Calceta, la 

Cooperativa San Plácido, la Cooperativa Sucre, la Cooperativa Bolívar, la 

San Cristóbal de Bolívar y la  Cooperativa Reales Tamarindos que realizan 

el recorrido diario desde las 5am. hasta las 9pm. 

 

La Comunidad del Sitio Pimpiguasí limita: Por el noroeste, con la Comunidad 

Arriaga, por el sur, con el Tigre y por el Oeste, con San Gabriel y Playa 

Prieta; tiene aproximadamente 900 habitantes entre niños, adolescentes y 

adultos, cuenta con energía eléctrica, teléfono de base y celular, agua de 

poso, tienen letrinas unas que otras donadas por medio del Ministerio de 

Salud Pública, no hay redes de aguas servidas y carecen de agua potable, 

aunque las conexiones están instaladas. 
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FUNDAMENTACIÓN. 
 

El sistema de enseñanza musical en nuestro país atraviesa una crisis de 

enseñanza antipedagógica, ya que los maestros que imparten esta 

asignatura no son especializados en la materia y si los hay no existen las 

partidas presupuestarias.   

 

La educación musical estimula la sensibilidad estética y promueve el 

crecimiento afectivo, exalta al espíritu humano y por lo tanto llega a ser 

apreciada por sus valores artísticos: valores como representaciones socio-

culturales y valores como expresiones del ser humano.  

Por ésta razón en la educación básica los estudiantes deben comenzar a 

apreciar la música, ya que el objetivo del área no es  formar artistas sino 

más bien el de educar seres sensibles al arte. 

 

Diagnóstico de la comunidad 
 

En la Parroquia  Calderón, del Cantón Portoviejo, se encuentra ubicado un  

Sitio llamado Pimpiguasí ¿El porque de este nombre? Porque la palabra 

Pimpiguasí proviene de dos voces Griegas: 

Pimpi: Agua 

Guasí: Casa 

 

La unión de estos dos vocablos significa “Casa rodeada de agua”. 

Sus primeros habitantes fueron de culturas indígenas, ellos siempre se 

localizaron en las riberas de los ríos, para realizar la pesca y cazar animales 

para su alimentación. Luego se dedicaron a la agricultura siendo la principal 

fuente de riqueza. 

A través del tiempo Pimpiguasí se fue poblando con gentes que emigraban 

de otras partes para buscar sitios acogedores. 

Los primeros habitantes de Pimpiguasí ya un poco modernos fueron de los 

apellidos: Intriago, Macías, Mendoza, Holguín, entre otros. 
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Sus casas eran construidas de caña, madera, cadi, adobe, etc. En la 

actualidad existen casas de estructura mixta y de concreto. 

Cambios como estos hacen que la comunidad día a día crezca para 

bienestar de todos quienes habitan en ella. 

 

Historia de la Escuela Latacunga 
 

En busca del bien de la comunidad, de la educación y la cultura, base de 

engrandecimiento de los hombres y de los pueblos; aparece Doña Mercedes 

Pacheco López excelente educadora por vocación. 

Ella no admitía que la ignorancia hiciera presa en los niños sin escuela y sin 

ningún medio para ir fuera del lugar, y fue el Sitio Pimpiguasí el afortunado 

que contó entre sus moradores a Doña Mercedes quien en el año 1914 

fundó la escuela particular la misma que funcionó en su propia casa; esto fue 

en la presidencia del General Leonidas Plaza. 

Gestionó con anhelo la fiscalización de la escuela lo cual lo logró en el año 

1920 en la Presidencia de José Luis Tamayo. 

Desde la iniciación de esta escuela le sucedieron prestigiosas maestras 

como: Srta. Juana Giler, Mercedes Molina, Casilda Giler, Carmen Cobeña, 

Marieta Sánchez, Antonieta Barberán de Casanova, y así año tras año 

sucedieron cambios y contamos con las siguientes maestras: Matilde 

Suárez, Bella Mendoza, Dolores Santibáñez, Odulia Pita, Melva Palma, Alen 

Castro, Carlos López, etc. 

En este tiempo como el local estuviera en la Jurisdicción de Río chico, los 

padres de familia se empeñaron en cambiarlo a otro lugar y que perteneciera 

a la Parroquia Calderón. 

Fue así que el Sr. Antonio Macías donó gentilmente el terreno, y para 

edificarlo contaron con el apoyo del Consejo Provincial presidido por el 

ilustre maestro Sr. Don Oliva Miranda que se encargó de hacer el edificio 

donde hoy funciona la llamada escuela “Latacunga”; en el Sitio Pimpiguasí 

que actualmente tiene el orgullo de ser cuna de hombres y mujeres que dan 

mucho prestigio. 
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En el año de 1988 fue donada la bandera de la escuela por un hijo de la 

ciudad de Latacunga, también se confeccionó la bandera de la Parroquia.  

Cuenta con una biblioteca, la cual se creó previa solicitud  al Prefecto Sr. 

Richard Guillen, la cual lleva su mismo nombre. 

 

La promoción 2004-2005 deja como recuerdo 15 sillas plásticas quedando 

un total de 42; en el transcurso de este año el Prefecto Sr. Mariano 

Zambrano hizo la entrega de una computadora, y también en este mismo 

año se compro un amplificador para uso de la escuela en la ocasión que se 

requiera. 

La Comunidad del Sitio Pimpiguasí, con su presidente a la cabeza, Sr.José 

Roberto Macías Intriago; limita: por el Noreste, con la Unidad Arriaga, por el 

Sur, con El Tigre y por el Oeste, con San Gabriel y Playa Prieta; tiene 

aproximadamente 900 habitantes entre niños, adolescentes y adultos. 

La distancia desde Portoviejo a Pimpiguasí es de 9 kilómetros, los medios de 

transporte que se utilizan para llegar a este sitio por el cual pasan dos vías 

principales las cuales están asfaltadas en regulares condiciones son: la 

Cooperativa de Calceta, la Cooperativa San Plácido, la Cooperativa Sucre, 

la Cooperativa Bolívar y la Cooperativa Reales Tamarindos que realizan el 

recorrido diario desde las 5am. hasta las 9pm. 

 

La Escuela Fiscal Mixta Latacunga del Sitio Pimpiguasí, tiene 141 alumnos, 

6 Maestros, 1 conserje, 1 auxiliar de servicio y 2 baterías sanitarias. Dentro 

del diagnóstico de esta institución, hemos comprobado que no cuenta con 

un área de música y carece de instrumentos musicales, dando paso al 

desconocimiento práctico y teórico de este maravilloso arte. 

 

Estamos seguros que con nuestra motivación, a través de la capacitación a 

los  maestros, y la enseñanza musical a las niñas y niños de la Escuela, 

obtendremos resultados productivos de la realidad socio-cultural que se dará 

mediante la enseñanza teórica-práctica,  a través de los talleres y la 

presentación demostrativa. 
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IDENTIFICACIÓN DE PROBLEMAS 

 
Los problemas encontrados son varios: carencia de un profesor de música, 

no cuentan con los instrumentos musicales para la manipulación y prácticas 

que se requiere para obtener conocimientos básicos dentro de este 

apreciable arte, siendo en la actualidad un recurso de vital importancia en el 

proceso de la enseñanza-aprendizaje, tanto musical, como en las otras 

asignaturas; ya que a través de la música, se relaja la mente, se sensibiliza 

el alma, el corazón y, a la vez sirve para el rescate cultural, el progreso y el 

desarrollo de los pueblos. 

 

 

Lo cual presupone una priorización de aquellos que pueden ser resueltos 

mediante este trabajo de investigación acción; y siendo egresados de la 

Universidad Técnica de Manabí de la Facultad de Filosofía, Letras y 

Ciencias de la Educación, de la Escuela de Educación Artística, Especialidad 

Cultura Estética, centramos los objetivos en el campo artístico musical. 

 

 

A continuación, a través del F.O.D.A. (Fortalezas, Oportunidades, 

Debilidades, Amenazas), presentamos los problemas que se han 

identificado en la escuela. 
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ANÁLISIS DE LOS PROBLEMAS QUE SE HAN IDENTIFICADO 
EN LA ESCUELA, MEDIANTE LA MATRIZ F. O. D. A 

 

 

 

FORTALEZAS OPORTUNIDADES 
► Plantel propio 

► Ambiente físico adecuado 

► Ubicación en buen lugar 

► Buenas relaciones entre 

Docentes y padres de familia. 

► Agua potable. 

 

► Colación escolar. 

► Almuerzo escolar. 

► Ayuda del Consejo Provincial. 

► Apoyo del Plan Internacional. 

► Ayuda de la Fundación 

Oswaldo Loor. 

► Desparacitación (Dirección de 

Educación y Consejo 

Cantonal). 

► Asistencia médica 

 

 

DEBILIDADES AMENAZAS 
► Carencia de un profesor de 

música 
► Inexistencia  de los instrumentos 

musicales. 
► Desconocimiento de la guitarra. 

 
► Inexperiencia en  la flauta dulce. 

 
► Carencia de técnica vocal 
► Desconocimiento de los 

instrumentos de percusión 
 

► Inexistencia de un profesor de 
computación. 

► Inexistencia de un profesor de 
Cultura  Física. 

 

► Desastres naturales 

 

► Temores de la delincuencia 

 

► Riesgo peatonal 

 

► deserción escolar por causa 

de la   pobreza. 

► Bajos ingresos económicos. 

► Emigración. 
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ÁRBOL DE LA PROBLEMATIZACIÓN 
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ÁRBOL DEL PROBLEMA # 1 
 

                                            
 

 

 
♪ No hay como ni con que motivarlos en la música. 

 
♪ No existe interés por un instrumento que se desconoce. 

 
♪ Poca importancia por aprender música. 

 
♪ Son marginados en los eventos artísticos. 

 
 
 

 
 
 

 
 
                                                                                             
                                                                                          
                                                                                                 
                                                                         
                                
            
 
 
 
 
 
                                                                                 
♪ Desconocimiento de los instrumentos musicales. 

♪ No conocen las partes de la guitarra. 

♪ Desinterés. 

♪ Desconocimiento del Arte Musical. 
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ÁRBOL DEL PROBLEMA # 2 
                                                
    
 

                                                   

 

                                                                                                          

♫ Desconocen totalmente los signos musicales 

♫ No le dan importancia a la música. 

♫ Les impide tomar clases de música particular. 

                          

 

 

 

 

 

 
                                                                 
                                                    

                                                                                               

 

                                                                                            

     

 
                                                                                                      
                                                                                                                                                                                                                                          
                                               

                                         

 

                                                                                                             

♪ Desconocimiento de la educación musical. 

♪ Desinterés en la educación musical. 

♪ Bajos recursos económicos. 
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ÁRBOL DEL PROBLEMA # 3 
 

 
 
 

 
 
 

              
 

♪ Muy poca afinación. 

♪ No existe un grupo coral. 

 
 

 

 

 

                                 

                                                                                              
 
    

                                                                                           
 

 

                                                  

 

                                                                                                       

                 
                                                                     
              

                

                

♪ Desconocimiento de entonación y técnicas de canto. 

♪ Ausencia de un maestro de canto.         

 

           

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 28 

ÁRBOL DEL PROBLEMA # 4 
 

 

 

 

 

e No hay como ni con que incentivarlos en la música percutida. 

e  Nada o poca importancia por aprender los instrumentos que  

                 se percuten. 

            

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                         

                                                                                     

 

 

 

 

                                                                                            

e Desconocimiento de los instrumentos que se golpean,   
se sacuden, se raspan y se frotan. 

e Desinterés.  
 

             

PRIORIZACIÓN DE  PROBLEMAS 
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Mediante la observación y, utilizando la matriz F.O.D.A. encontramos varios 

problemas, de los cuales tomamos como priorización el área de Educación 

Musical. 

 

 

 

 

 

 

☞ Desconocimiento de la guitarra 

☞ Inexperiencia en   la flauta dulce 

☞ Carencia de técnica vocal. 

☞ Desconocimiento de los instrumentos de percusión. 
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JUSTIFICACIÓN 
 
Debido al escaso apoyo de los gobiernos de turno que tiene la Escuela 

Fiscal Mixta Latacunga  se han encontrado los siguientes problemas: 

carencia de un Profesor de música y por lo tanto de la enseñanza musical,  

docentes sin capacitación permanente, poca autogestión, pérdidas de 

valores. 

Nosotros como egresados de la Universidad Técnica de Manabí de la 

Escuela de Educación Artística, se presenta la propuesta de rescatar los 

valores culturales a través de la capacitación e implementación del área de 

música, ya que la Escuela Latacunga, carece totalmente de instrumentos 

musicales; siendo estos recursos didácticos de mucha importancia para la 

enseñanza musical y por ende descubrir talentos y desarrollar sus destrezas 

y habilidades innatas.  

 

Los materiales didácticos son de gran importancia en el proceso de 

enseñanza-aprendizaje, ya que esto sirve para fortalecer los conocimientos, 

hacer lúdicas y más dinámicas las clases donde además se desarrolle las 

destrezas, habilidades y creatividad de los alumnos y profesores. 

Por esta razón es de vital importancia proporcionar capacitación a los 

docentes; donde el objetivo fundamental de nuestro proyecto es fortalecer  la 

enseñanza musical-aprendizaje, rescatar los valores musicales que en la 

actualidad se están perdiendo, brindando nuevas alternativas de 

enseñanzas a los educandos y en la cual estamos contribuyendo con un 

aporte positivo a la educación. 

 

El Presidente de Pimpiguasí, Sr. Roberto Macías y los moradores de esta 

Comunidad se comprometieron y aceptaron con mucho entusiasmo 

colaborar con las actividades planificadas por los egresados; a parte de la 

autogestión y recursos propios para la adquisición de los instrumentos 

musicales y de esta manera contribuir al desarrollo, adelanto y formación 

musical de los Estudiantes de la Escuela Fiscal Mixta “Latacunga”. 
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OBJETIVOS. 
 

1. OBJETIVO GENERAL. 
 

Rescatar los valores culturales a través de la capacitación e implementación 

del área de música, en la Escuela Fiscal Mixta Latacunga del Sitio 

Pimpiguasí del Cantón Portoviejo. 

 

2. OBJETIVOS ESPECÍFICOS. 
 

☺ Implementar un área cultural musical, para la enseñanza-práctica de los 

niños. 

 

☺ Adecuar un departamento cultural con materiales didácticos como: 

instrumentos musicales de cuerda, viento y percusión. 

 

☺ Capacitar a los profesores para que sepan utilizar de una forma 

adecuada los instrumentos musicales (flauta-guitarra) 

 

☺ Instruir a los alumnos en el cuidado y manejo de los instrumentos 

musicales (guitarra-flauta) 
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MARCO DE REFERENCIA 

 

Mediante los egresados de la Universidad Técnica de Manabí, de la Facultad 

de Filosofía,  Letras y Ciencias de la Ecuación, de la Escuela de Educación 

Artística, Especialidad Cultura Estética; y a través de la realización del Trabajo 

Comunitario, la capacitación a los profesores con conocimientos prácticos-

técnicos, la implementación de un área cultural musical, con materiales 

didácticos como: 

Instrumentos musicales de cuerda (la guitarra) de viento (la flauta) de 

percusión (el bombo) y mediante técnicas de vocalización; se ha dado 

solución al problema prioritario. 

Ya que la educación artística es fundamental en el proceso de la formación 

individual y colectiva, siendo un componente de integración del organismo 

social, a través del rescate y el reconocimiento de las diversas expresiones 

culturales de etnias y pueblos, personas con pensamiento creativo, crítico-

democrático y solidario, claramente identificado con su identidad cultural. 

 

1. LOS VALORES 
Los valores resultan ser categorías, representaciones abstractas; toda 

sociedad organizada gira en torno a una escala valorativa. Los valores 

resultan ser de mayor o menor importancia según las costumbres, época, 

lugar, idiosincrasia de cada pueblo. Pero todo conglomerado civilizado cuenta 

con una gradación de valores. Así, el bien, la bondad, la justicia, la moral, 
la ética, la solidaridad, inteligencia, belleza, cultura, heroicidad, 
comunidad, dignidad, armonía interior, verdad, fortaleza,  seguridad, 
amor, reconocimiento social, libertad, fe, Dios, honestidad, 

responsabilidad, persona, realización personal, paz, imaginación, 
felicidad, competencia, altruismo, democracia, igualdad, salud, dinero, 
abundancia, placer, tolerancia, etc. constituyen una escala de valores o 

categorías.1 

                                                
1 Modulo V Orientación Vocacional.Pág. 72. 
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 Los valores son el punto de partida y el resultado de un proceso prioritario de 

interpretación significativa de la realidad: son el origen del sistema articulado y 

 

 armónico de los motivos, criterios y normas, modelos y proyectos personales 

de vida; son, en definitiva,  las premisas inspiradoras, los polos de referencia 

unificadores y rectores de la conducta madura a la que tiende la educación. 

 

1.1. LOS VALORES CULTURALES 
 

La cultura es fundamental en el proceso de la  información individual y 

colectiva, ya que potencia la integración del cuerpo social a través del 

reconocimiento de las diversas expresiones culturales de etnias y pueblos, 

para formar personas de pensamiento libre, creativo, critico-democrático, 

solidario, claramente identificado con su ser nacional Latinoamericano y 

Universal. 

 

Al igual que las demás artes, la música es uno de los productos de lenta 

formación de la cultura humana. La sinfonía, la obertura, el simple vals, el 

bolero o la canción que ahora os halaga, y  ejecutante que brinda ese halago, 

no son obra de repentina inspiración o breve tiempo. La técnica no se 

improvisa, y los estilos y las formas se elaboran, como las estalactitas y las 

madréporas, cuajando los años y los siglos en cristales de pensamiento. 

La música es uno de los resultados necesarios de la vida psíquica; se funda 

en la existencia de un fenómeno natural, el sonido, y un órgano que lo percibe 

y otorga sentido propio, el oído, por esta razón la música refleja el alma de un 

pueblo con más lucidez que las otras bellas artes. 

 

Por otra parte, hay un valor relativo, si quiere decirse, y un valor absoluto par 

cada tipo y género de música. La importación y la exportación, en música, 

están sujetas a las vicisitudes de la falsificación, en igual escala que los 

alimentos, las pieles, etc. En todos estos casos, el falsificador es casi siempre 

un extranjero. De nuestro país circulan por el mundo apetecidos discos de 
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gramófono y se perifonean a diario composiciones de tal pobreza rítmica, 

monotonía melódica y técnica bárbara que no vacilamos en llamar a esto una 

falsificación del alma nacional por músicos nacionales, es por esto que hoy 

en día en las aulas, la clase estudiantil desconoce y por ende no entiende, ni 

quiere escuchar los versos, poemas, ritmos y melodías, con los cuales está 

compuesta y creada la música ecuatoriana. 

 

Ante todo el no conocernos musicalmente, con bases científicas y didácticas, 

sobre el espíritu, índole, material rítmico-melódico en el pasado y en el 

presente, estamos aislados del folklorismo, con más o menos inspiración, no 

basta remediar el gran vacío. No es de extrañar por tanto, que el Amorfino, el 
Vals o Valse, los albazos, el Alza, el Aire Típico, el Bolero, la B omba, el 
Cachullapi, el Danzante, el Fox Incaico, la Habanera, Los Sanjuanitos, el 

Pasillo, la Tonada, el Yumbo, el Yaraví y otros aires en boga, entre nosotros 

no resuman las verdades posibilidades  productivas artísticas ni anuncien 

depuradas realizaciones del alma ecuatoriana. 

 

El aplastamiento ha sido de tal magnitud que le correspondió a la música, solo 

a ella por desgracia, a la más sutil, dulce, espontánea y sincera de todas las 

bellas artes interpretar el avasallamiento que ha sufrido hoy en día. Por todo lo 

expresado, nos queda a nosotros, como profesores de este bello arte, y 

formadores de nuevas generaciones, continuar incentivando y promoviendo la 

música nacional, en la niñez, la juventud y el pueblo en general, para rescatar 

los valores socio-culturales a través de la implementación de instrumentos 

musicales en los establecimientos educativos, ya sean de cuerda de viento y  

percusión; y con ellos hacer música de nuestra tierra e identificarnos con lo 

nuestro, más no con lo extranjero, que dice llamarse música ¿Pero música de 

qué? ¿Estará compuesta de poemas y versos? ¿Existirán melodías y ritmos 

que no entorpezcan y desagraden al oído?........2 

 

En la historia musical de los pueblos cabe destacar la pasión y la acción de los 

                                                
2 La vida musical contemporánea.Pág.944. 
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hombres, que aún a costa de su esfuerzo personal y sacrificio económico, 

rescatan con buen criterio las obras que perduran en el pentagrama nacional-

melódico, estas creaciones tienen ribetes de grandeza e inmortalidad y en ella 

se ha sintetizado el “vivir y amar” de la humanidad toda, y de la Patria en 

particular. 

 

2. EL ORIGEN DE LA MÚSICA 

 
Los comienzos del fenómeno musical humano están completamente envueltos 

en la oscuridad. El mundo de los sonidos es algo tan incorpóreo y los 

primitivos instrumentos musicales de características tan desconocidas, que 

nada de ello ha llegado hasta nosotros. Pero tenemos un interés muy especial 

en saber cómo, cuándo y por qué los seres humanos se expresaron por 

primera vez en música; cómo lograron poco a poco concretar una música 

primitiva, que quizá estaba al servicio de otras funciones de la vida; hacer un 

arte de aquello y elaborar así de las más estimables consecuciones de los 

humanos. 

 

La capacidad de distinguir diferentes alturas de sonidos y la facultad de 

proceder a la ordenación de estos, nos remontan a hace unos 40 000 años, 

cuando el Homo Sapiens era capaz de imitar los sonidos de la naturaleza y 

diferenciarlos de lo que constituía la estructura de su lenguaje. Fue entonces, 

con el llamado Homo Musicus, cuando comenzaron a perfilarse las primeras 

expresiones musicales asociadas a un hecho colectivo: rituales funerarios, 

cacerías y ceremonias vinculadas a la fertilidad formaban parte de una 

cotianidad de la que la música había entrado a formar parte por derecho 

propio. 

Así la música formó parte sustancial de la humanidad. El hombre mientras 

trabaja se divierte, sufre, por lo que la música nunca abandonó al ser humano, 

y su vida nunca vivió solo, ha sido siempre parte de la sociedad. 
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La música es indispensable en la vida del hombre, así como expresar sus 

pensamientos con la palabra para manifestar sus sentimientos, allí terminan 

las palabras y comienza la música. 

 

2.1. ORIGEN DEL NOMBRE DE LA MÚSICA 
Los antiguos griegos tenían nueve diosas que velaban las artes y las ciencias 

y las llamaban musas, es de esta palabra que sale el nombre de música. 

 

2.2. DEFINICIÓN CONCEPTUAL DE LA MÚSICA 
El arte musical ejerce un dominio decisivo sobre el sentimiento y el carácter de 

la persona e influye en el temperamento y los actos que realiza, ya sean 

individuales o colectivos. 

La música es el arte y la ciencia de los sonidos. Es ARTE porque para 

producirla nos valemos de nuestra habilidad, y es CIENCIA porque es exacta. 

 

2.3. IMPORTANCIA DE LA MÚSICA 
 

Descubierta la importancia que tiene la Música dentro de la Educación, la 

actividad, el carácter y el sentimiento son susceptibles de ser moldeados, 

Merced al fenómeno educativo, los sentimientos éticos y estéticos 

fundamentan el carácter y de éste depende la actuación. 

 

La música es un elemento no material de la cultura de un pueblo, siendo 

necesario solamente, saber escucharla y sentirla, es por eso que se la conoce 

como el Lenguaje Universal.  el hombre emplea la música en la mayoría de 

sus actividades diarias; esto demuestra que la música tiene una gran 

importancia.3 

 

2.4. LA ENSEÑANZA MUSICAL 

 

                                                
3 El Mundo de la Música.Oceano.Pag.6 
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La  educación, ya sea musical o de otra índole, es un fenómeno típicamente   

social,  aunque  su   aprehensión   se    efectúa   desde  una perspectiva 

individual 

 

Por lo tanto la manera de impartir la enseñanza de la música dependerá de la 

función que este arte desempeñe en la sociedad. 

Como la música ha dejado de ser un arte de las minorías y la encontramos en 

todos los ambientes: en los talleres, en las fábricas, en los almacenes, en el 

consultorio de un médico, en los hospitales, en las sesiones solemnes del 

Ministerio de Educación, seguro de que nuestros alumnos tendrán que 

desenvolverse en el futuro  con este elemento cultural tan importante, la ha 

incluido en el pensun académico iniciando su enseñanza desde la escuela, 

para hacerla más comprensible y la puedan interpretar y brindar la belleza de 

su contenido. 

 

Desde la primera clase el maestro hará entender a sus alumnos que la 

escuela o el colegio no es un conservatorio, que lo que va hacer el maestro es 

aprovechar las aptitudes naturales de sus alumnos, que los conocimientos 

teóricos y prácticos que van a recibir serán un medio para la compresión 

inteligente de la música. 

 

La sala de música debe ser llena de tranquilidad y dotada de instrumentos 

musicales, donde el alumno se manifieste espontáneo, que venza las 

dificultades que cohíben a toda persona que concurre a un concierto y se 

siente como si fuera sordo, que al conocer los signos musicales como:el 

pentagrama musical, las líneas adicionales, las notas musicales, los 
silencios, las claves musicales(sol, fa y do), las figuras 
musicales(redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea, fusa, y 
semifusa), descubra melodías, que interprete que quiso expresar el poeta en 

su versos y como plasmó el músico en su melodía. 
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3. EL FOLKLORE EN EL ECUADOR 
 

Definición conceptual.- la palabra “folklore” viene del inglés “FOLK” que 

significa pueblo y  “LORE” que quiere decir ciencia o saber. 

FOLKLORE por lo tanto, es la ciencia del pueblo. 

El folklore es una “ciencia” verdadera, porque no se trata solamente de 

averiguar ciertas curiosidades, ordenarlas y explicarlas un poco. El folklore, 

para ser técnico y completo, debe estudiar los aspectos somáticos, 

lingüísticos, literarios, morales, religiosos, musicales, sociales, artísticos y 

costumbristas de un pueblo. 

 

Si el término generado de “FOLKLORE” lo aplicamos en nuestro campo, el 

de la música. Música folklórica es la música que caracteriza a un pueblo; la 

música que canta y ejecuta el pueblo está en íntima relación con el baile, 

danzas y poesías populares. Es por eso que ha cobrado vivo interes en todas 

las partes del mundo; y lo podemos comprobar en nuestra patria. 

 

3.1. ORIGEN DEL FOLKLORE 

 
Hemos visto que la palabra folklore viene del ingles, y apareció por primera 

vez en Londres en el año 1846 siendo inventada, por William Thoms. En poco 

tiempo ha sido prácticamente aceptada en todos los idiomas, tanto porque 

suena bien, como por su significado. 

 

Si el término general de folklore, lo aplicamos a nuestro campo, el de la 

música, tendremos que Música folklórica es la música que caracteriza a un 

pueblo; música que canta y ejecuta el pueblo está en intima relación con 

bailes, danzas y poesía popular.4 

 

                                                
4 Educación Musical. G. Mediavilla.Pág.41 
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La música folklórica no solamente es fácil de distinguir entre un país y otro, 

por ejemplo, entre música mejicana, ecuatoriana, alemana, etc… sino también 

entre las regiones de un mismo país, como por ejemplo entre nosotros, la 

música de la Sierra y la música de la Costa. 

 

 

 

3.1.1. EL FOLKLORE EN LA COSTA 

 
El folklore montubio es muy rico en tradiciones, costumbres y leyendas, sus 

bailes y cantos jocosos y vistosos, son de tonos alegres, esto nos demuestra 

una propia identidad cultural, que con mucho orgullo llevamos y conservamos 

los manabitas como símbolo de una clara representación cultural. 

 

3.1.2. EL FOLKLORE EN LA SIERRA 
 

El folklore serrano está ligado íntimamente a las fiestas de los santos de la 

Iglesia Católica. Por regla general son fiestas locales, y se llaman Patronales, 

pocas veces se extienden a toda  la nación. 

La música que utilizan aunque es de tono triste no causa tristeza, sino que 

conmueve eficaz y gustosamente el ánimo para traer a la memoria las 

inocentes o no inocentes satisfacciones pasadas. 

 

4. INSTRUMENTOS MUSICALES 
 

En sus orígenes el hombre primitivo trató de diversas formas de imitar los 

sonidos de la naturaleza.Todos los sonidos que escuchaban los imitaban por 

medio de silbidos y voces guturales, posteriormente empezó a fabricar 

instrumentos como el corno hecho de cuernos de animales, tambores 

fabricados con troncos de árboles, silbatos, sonajeras, crótalos, pitos o 
flautas, construidas con huesos de animales o de humanos. 
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 Todo lo que produce sonido es instrumento musical o puede convertirse en 

instrumento musical. El hombre posee en su cuerpo el instrumento más 

perfecto: la garganta. 

 

Poco a poco fueron apareciendo los instrumentos musicales: primero los de 

percusión, luego los de viento y finalmente los de cuerda. Modernamente 

existe una variedad casi infinita de instrumentos electrónicos. 

 

 

 

4.1. CLASIFICACIÓN DE LOS INSTRUMETOS MUSICALES 

 
Hasta el siglo XIX no se inició la clasificación sistemática de los instrumentos 

musicales, teniendo en cuenta el elemento que se ponía en vibración para 

obtener el sonido: aire, cuerdas en tensión o cuerpos sólidos que no fueran 

cuerdas. De ahí que los instrumentos musicales se puedan clasificar en: 

 

A.) Instrumentos de cuerda o cordófonos 

B.) Instrumentos de viento o aerófonos 

C.) Instrumentos de percusión 

D.) Instrumentos electrónicos o electrófonos. 

 

A) Instrumentos de cuerda o cordófonos.- Son aquellos instrumentos 

musicales en los cuales el sonido se produce haciendo vibrar cuerdas en 

tensión, ya sean punteadas o rasgueadas como: la guitarra y el arpa; frotadas 

como el violín, la viola, el violonchelo y el contrabajo; o percutidas como el 

piano.5 

 

 

                                                
5 Educación Artística. G. Mediavilla. Pág.37 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 41 

B) Instrumentos de viento o aerófanos.- Son aquellos instrumentos 

musicales cuyos sonidos se producen por la vibración del aire, al soplarlos 

como: la flauta, el clarinete, el fagot, la trompeta, el oboe, el saxo o saxofón, la 

tuba, la armónica, el trombón; o al manipularlos artificialmente como: el 

acordeón, el órgano y la melódica profesional. 

 

C) Instrumentos de percusión.- Son aquellos instrumentos musicales en los 

cuales el sonido se produce percutiendo una membrana como los timbales, 

bombos, congas, tambores, panderetas, o también el sonido se produce por 

entrechoque, sacudimiento, raspamiento y fricción; como los maracas, las 

claves, el güiro, etc.; o por la vibración que produce el  choque de dos cuerpos 

sólidos como el triángulo, los platillos, las castañuelas, la marimba y la lira. 

 

D) Instrumentos electrónicos o electrófonos.- Son instrumentos musicales 

que sus sonidos son originados por procedimientos electrónicos. Es una rama 

de la música contemporánea especialmente apta para la investigación y la 

experimentación sonora en el campo del timbre. 

 

4.2 LA VOZ HUMANA 
 

Todo lo que produce sonido  es instrumento musical o puede convertirse en 

instrumento musical. 

Con su voz el hombre primitivo hizo música, y hacen música el día de hoy las 

estrellas más célebres de la canción. 

 

Con los pies, las manos, las manos, con el resto del cuerpo, el hombre hizo y 

sigue haciendo música. Lo más natural del mundo es zapatear o palmotear 

para acompañar el canto o la música instrumental. 

Por esta razón, el hombre posee  en su cuerpo el instrumento musical más 

perfecto: la garganta. 

 

 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 42 

5. LA CULTURA ESTÉTICA 
 

El área de Cultura Estética integra diversas formas de expresión, como:  Las 

Artes Plásticas que se desarrollan  en el espacio y comprenden: Pintura. 

Escultura, Arte Gráfico, Cerámica, Diseño y Decoración. La Música  y  la  

Literatura  que  corresponden  a  las  Artes Temporales o      Fonéticas. 

Las Artes Mixtas o Representativas: Danza y Teatro. 

 

La cultura estética se puede apreciar por muchos y variados medios. El área 

de la cultura estética en la educación básica considera tres componentes que 

pertenecen  al currículum debido a su valor intrínseco y que son básicos para 

la educación de calidad de todos los estudiantes; son música, artes plásticas y 

artes de la representación (danza y teatro). 

 

El estudio de estos componentes  estimula la sensibilidad estética y promueve 

el crecimiento afectivo, exalta al espíritu humano y, por lo tanto, llega a ser 

apreciada por sus valores artísticos, valores como representaciones socio-

culturales, y valores como expresiones del ser humano. Dado que la literatura 

ya está incluida en el área de Lenguaje y Comunicación, esta no se incluye en 

el área de cultura estética. 

 

Como un lenguaje personal, los componentes señalados proveen un medio 

para la expresión propia individual que permite la creatividad única particular, 

como disciplinas, nutren el crecimiento cognitivo, kinéstico (aprendizaje a 

través del movimiento), y fomentan juicios de valor por medio de un proceso 

de pensamiento crítico.6 

 

La Cultura Estética se encuentra dentro del contexto educativo como 

fundamentos importantes para el desenvolvimiento de la personalidad del niño 

y el joven, pues favorecen el desarrollo de las facultades humanas que 

coadyuvan al mejor entendimiento de sí mismo y del mundo que le rodean; 
                                                
6 Módulo I. Cultura Estética. Dr. Manuel Préstamo. Pág.1 
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elevan, estimulan e intensifican la sensibilidad del estudiante; enriquecen su 

cultura; y, al expresarse dan significado a muchas inquietudes de su mundo 

interior. 

 

La necesidad de que la interpretación de obras musicales y de obras de teatro 

se ejecute compartiendo experiencias entre grupos de personas, o 

estudiantes, también  significa que son componentes muy apropiados para 

fomentar el respeto a otros y también para potenciar habilidades de liderazgo 

del propio individuo. 

 

La meta de este currículo es proveer a todos los estudiantes oportunidades 

para experimentar las materias designadas como arte propio, un lenguaje, y 

una disciplina. 

 

Esto se logrará por medio de un equilibrio de actuación secuencial mente 

organizada, describiendo y creando experiencias. Estas ayudarán a los 

estudiantes a procesar conocimientos de concepción hacia los elementos de 

cada componente, desarrollar las habilidades y destrezas necesarias para 

actuar como creadores y re-creadores de un mundo artístico, y formar 

actitudes positivas para que estos componentes, sean de diverso estilo y 

cultura. 

 

6. CAUSAS 
 

 Es por estas causas y razones favorables que hemos realizado los talleres en 

el  área de música, la técnica de vocalización, conocimiento general de la 

guitarra, la flauta dulce e instrumentos de percusión como: el tambor, las 

panderetas, el güiro y maracas. 

 

 

 

 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 44 

7. ¿QUÉ ES EL APRENDIZAJE? 
 

El aprendizaje es un proceso que empieza cuando nacemos  y concluye el día 

en que morimos; siempre aprendemos, independientemente de las 

circunstancias. 

Un bebé aprende que al llorar se le satisfacen sus necesidades, pues ésta es 

la única manera  que tiene para pedir algo. Asimismo, un niño que ya habla y 

camina, a menudo aprende que mediante un berrinche obtiene sus demandas 

más rápidamente, porque sólo cuando lo hace recibe atención y la respuesta 

deseada; pero también ese niño aprenderá a no acercarse demasiado a una 

estufa o a una plancha cuando siente el calor que desprenden, después de 

haber experimentado dicho calor o quemarse. 

 

Así pues, el aprendizaje se obtiene por medio de experiencia. En realidad, 

sólo aprendemos verdaderamente aquello que experimentamos y que por lo 

tanto adquiere un significado para nosotros; lo demás se convierte en un 

cúmulo de conocimientos o palabras repetidas y memorizadas. Los teóricos 

del aprendizaje afirman que este proceso implica necesariamente un cambio 

de conducta explícito, es decir, observable, o implícito, que no se puede 

observar de manera directa, en el que aprende. 

 

Efectivamente, “así como el alimento no nos aprovecha si no llegamos a 

asimilarlo, es decir, a hacerlo nuestro, tampoco las situaciones o experiencias 

vividas no nos servirán si no las incorporamos a nuestra vida. 

 

El aprendizaje consiste en asimilar esas experiencias, que éstas pasen a ser 

parte de nuestra vida y nos cambien en alguna forma”. Por ejemplo, 

aprendemos cuando al escuchar una conferencia o ver un reportaje acerca de 

la Revolución Cubana, Sudáfrica o el hombre de América Latina, cambian 

nuestras actitudes frente a estos temas. Si no se produce ningún cambio en 

nosotros, no aprendemos o sólo acumulamos datos de memoria y, por lo 

tanto, de manera superficial y pasajera. 
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7.1. MOTIVACIÓN Y APRENDIZAJE. 

 
Debido a que el aprendizaje verdadero implica un esfuerzo de nuestra parte 

para asimilar o aprovechar las experiencias que vivimos y los conocimientos 

adquiridos mediante la lectura, la observación, etc.; ya que para realizar dicho 

esfuerzo necesitamos tener un motivo, el cual se deriva de nuestra 

motivación, no habrá un verdadero aprendizaje si no tenemos una fuerza de 

motivación. De hecho, todos nuestros actos tienen un motivo o una razón de 

ser, aunque a veces éste sea inconsciente, es decir, aunque no nos demos 

cuenta de cuál es ese motivo. Con esta guía se pretende precisamente que 

reflexiones y te analices a ti mismo para que hagas conscientes tus motivos 

inconscientes; en otras palabras, pretendemos que conozcas las razones o 

causas que te hacen actuar de una u otra manera; particularmente con 

respecto a tu estudio y aprendizaje. 

 

Cuando la motivación es fuerte somos capaces de superar los obstáculos y 

las limitaciones que se nos presentan, por ejemplo, la flojera, la 

desorganización, la falta de un lugar y ambiente adecuados de estudio e 

inclusive no poseer grandes habilidades y aptitudes para aprender el oficio o 

estudiar la carrera que más nos guste. Es más importante tener una fuerte 

motivación que grandes aptitudes, porque con la motivación lograras 

desarrollar, fortalecer e incrementar las habilidades y aptitudes que necesites. 

Gracias a la motivación somos constantes, es decir, perseverantes todos los 

días.7 

 

En conclusión, sin motivación no hay verdadero aprendizaje. 

 

 

 

 

 
                                                
7 Módulo 1 Propedéutico. (S.B.U.) Pág.78 
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8. ORGANIZACIÓN DE LOS TALLERES 
 

Estos talleres se organizaron una vez que se realizaron los respectivos 

sondeos, basándonos en las orientaciones y conocimientos básicos, 

explicados con relación a las diferentes técnicas de vocalización, los 

instrumentos musicales con sus estructuras y características, de acuerdo a la  

composición de cada uno de ellos. 

 

Una vez motivados, esto los llevo  de manera voluntaria a inclinarse por lo que 

más les agradaba y, dio como resultado los grupos de aspirantes en: Guitarra, 

Flauta, Canto y percusión; los cuales se lo desarrolló por área de la siguiente 

manera: 
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8.1. TALLER DE LA GUITARRA 
 

Este taller estuvo distribuido en tres jornadas, con periodos de 45 minutos y 15 

de receso, los mismos que se los dedicó al conocimiento teórico y práctico. 

Posteriormente se fue incentivando y motivando en los contenidos, para que 

los niños y jóvenes no tuvieran complicaciones en el mismo. A continuación el  

contenido científico enseñado. 

 

8.1.1. HISTORIA DE LA GUITARRA: 
 

La guitarra desciende de la antigua cítara y del rabel. En España se construyó 

la guitarra clásica, la misma que emigra a América, luego de la conquista. 

En el Ecuador definitivamente forma parte del folklore, es decir, está 

íntimamente ligada al pueblo: 
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8.1.2. PARTES DE LA GUITARRA: 
 

Þ CLAVIJERO.- Lugar en donde se sitúan las seis clavijas. 

Þ CLAVIJAS.- Son seis, igual número de cuerdas; al hacerlas girar hacia  

         un lugar determinado obtenemos la afinación. 

Þ CEJA.- Barrita delgada de hueso, con seis ranuras, sirve como punto de  

         apoyo a las cuerdas. 

Þ MÁSTIL O MANGO.- Sus componentes son: la clavija, las clavijas y el  

        sobrepunto. 

Þ TRASTES.- Espacios separados por varillas de metal; a todo este  

         conjunto se denomina diapasón. 

Þ CUERDAS.- Son seis, de nylon o de metal, siendo las más utilizadas las  

        de nylon. 

La primera, la segunda y la tercera tienen un sonido agudo y su nombre, 

pulsadas al aire son: MI la primera, SI la segunda y SOL la tercera. 

La cuarta, quinta y sexta tienen un sonido grave y se las denomina con el 

nombre de bajos, sus nombres son: RE la cuarta, LA la quinta cuerda y MI la 

sexta. 

Þ DIAPASÓN.- Son 18 o 19 varillas de metal incrustadas en la superficie  

        del sobrepunto. 

Þ CAJA DE RESONANCIA.- También se la denomina caja armónica: es la  

        parte de la guitarra donde se amplifica el sonido. 

Þ TAPA SUPERIOR.- Componente superior de la caja de resonancia. 

Þ BOCA.- Círculo situado en la tapa superior, lugar por el cual ingresa el  

         sonido que será amplificado. 

Þ PUENTE.- Lugar en el cual se aseguran las cuerdas.8 

Þ TAPA INFERIOR.- También se la conoce con el nombre de SOL. 

 

8.1.3. PRÁCTICA INSTRUMENTAL DE LA GUITARRA 
 

                                                
8 Álbum No 2. Escuela de la Guitarra. Pág. 16 
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8.1.3.1. CONTENIDOS A EJECUTARSE EN EL TALLER DE LA 
GUITARRA 

 
Þ CONSEJOS PRÁCTICOS. 

Þ POCICIÓN CORRECTA DE LA GUITARRA 

Þ AFINACION DE LAS CUERDAS DE LA GUITARRA. 

Þ RECONOCER LOS SONIDOS DE CADA UNA DE LAS CUERDAS  

        PULSADAS AL AIRE (1mi, 2 si, 3 sol, 4 re, 5 la, 6 mi). 

Þ POSICIÓN DE LAS MANOS. 

Þ RECONOCCER LOS NÚMEROS Y LOS NOMBRES DE CADA UNO DE 

         LOS DEDOS DE LA MANO IZQUIERDA. 

Þ RECONOCER LOS  NÚMEROS  Y LOS NOMBRES DE CADA UNO DE  

        LOS DEDOS DE LA MANO DERECHA. 

Þ LOS ACORDES BÁSICOS (Mayores y Menores) 

Þ ACORDES MAYORES (DO- RE- MI- FA- SOL- LA- SI) 

Þ ACORDES MENORES (do- re- mi- fa- sol- la- si) 

Þ EL RITMO 

Þ EL COMPÁS 

Þ RITMOS MUSICALES ECUATORIANOS 

Þ EVALUACIÓN 

 

 

 

 

 

 

8.1.3.2. CONTENIDOS DESARROLLADOS EN EL TALLER DE 

LA GUITARRA 
 

8.1.3.3. CONSEJOS PRÁCTICOS 
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En este taller incluimos una serie de consejos, los mismos que esperamos 

sean de gran utilidad en la práctica de este instrumento “la guitarra”. 
a) Procura que la posición que adquieras no sea forzada, relaja tus músculos, 

para que tu práctica sea reposada y tranquila. 

 

b) Cultiva la guitarra, repasa constantemente lo aprendido; es necesario que 

insistas en lo que te parece difícil, todo el tiempo que tengas libre, 

aprovéchalo, no lo desperdicies, recuerda aquel adagio que reza así: “El 
tiempo vale oro”. 

 

c) Ejercita tu oído y tu memorial para que en tus interpretaciones en público no 

tengas que recurrir a la revista. Recuerda que el aprendizaje debes efectuarlo 

con calma; la rapidez y soltura la irás  adquiriendo a medida que practiques y 

vayas fortaleciendo los músculos de los dedos, los mismos que poco a poco 

se irán habituando a pisar trastes y pulsar cuerdas en rápidos reflejos, para 

situar en el diapasón los sonidos deseados. 

 

d) A manera de proverbio y como un último consejo podemos agregar, que el 

dominio de la guitarra, se puede traducir: en una enorme fuerza de voluntad, 

perseverancia y tesón, complementos necesarios del entusiasmo. Y en ellos 

debe apoyarse todo aquel que ame a la música, que sinceramente anhele 

aprender Guitarra y que desee llegar felizmente a la culminación  de una meta 

propuesta. 
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8.1.3.4. POSICIÓN CORRECTA DE LA GUITARRA 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     

 

                 

La guitarra se colocará sobre el muslo izquierdo, el mango deberá estar un 

poco más alto que la caja, de manera que las clavijas queden a la altura de los 

hombros. El pie izquierdo se colocará sobre un pequeño banquito. 

La guitarra debe quedar bien sujeta entre ambas piernas, de manera que la 

mano izquierda quede completamente libre para recorrer con soltura por todo 

el diapasón.9 

 

El antebrazo se colocará en el borde de la curvatura mayor de la guitarra, en 

dirección al puente, de manera que la mano caiga sobre la boca, no 

debiéndose apoyar ella en ninguna parte y ahuecando bien la muñeca. 

El pulgar pulsa la sexta, quinta, y cuarta cuerda, y la tercera, segunda y 

primera se pulsan con el índice, medio y anular. 

                                                
9 Álbum No 2. Escuela de la Guitarra. Pág. 17 
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8.1.3.5. AFINACIÓN DE LAS CUERDAS DE LA GUITARRA 
 

Ya sea para el estudio, práctica, etc. la guitarra debe estar afinada 

correctamente, tanto para evitar  notas o sonidos deformados como para 

evitar malos hábitos sonoros; por esta razón vamos a comenzar afinando de la 

siguiente manera. 

 

Afinamos la primera cuerda al aire  hasta que nos proporcione un sonido 

agradable, siendo este sonido la nota musical mi, y continuamos la afinación 

de acuerdo al orden que se va a detallar: 

Pisada la 2ª. cuerda en el V traste suena como la 1ª.  al aire 

Pisada la 3ª. cuerda en el IV traste suena como la 2ª. al aire. 

Pisada la 4ª. cuerda en el IV traste suena como la 3ª.  al aire. 

Pisada la 5ª. cuerda en el V traste suena como la 4ª.  al aire. 

Pisada la 6ª. cuerda en el V traste suena como la 5ª.  al aire. 

En el diagrama que señalamos a continuación se indica la forma correcta de 

afinar las cuerdas. 

 

 

 

 

 

 

 

8.1.3.6.  RECONOCER LOS SONIDOS DE CADA UNA DE LAS 

CUERDAS 
 

 Una vez afinadas las cuerdas de la guitarra, es importante saber    reconocer 

el sonido de cada una de ellas pulsadas al aire, se enumeran desde abajo 

hacia arriba, de la siguiente forma: 
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- 1ª. Cuerda: Sonido al aire Mi 

- 2ª. Cuerda: Sonido al aire Si. 

- 3ª. Cuerda: Sonido al aire Sol. 

- 4ª. Cuerda: Sonido al aire Re. 

- 5ª. Cuerda: Sonido al aire La. 

- 6ª. Cuerda: Sonido al aire Mi. 

 

En el diagrama que presentamos a continuación se observa cada una de las 

cuerdas, desde la primera a la sexta, con sus respectivos nombres. 

 

 

 

 

 

 

 

 

8.1.3.7. POSICIÓN CORRECTA DE LAS MANOS SOBRE LA  
GUITARRA 

 
El dedo pulgar de la mano izquierda debe apoyarse en la parte posterior del 

mástil y nunca debe asomar por la parte superior. 

 

Todos los dedos deben estar a la misma distancia de las cuerdas incluido el 

número 4, para ello deberemos girar un poco la muñeca. A la misma vez 

debemos conseguir que los dedos formen un pequeño arco para poder pisar 

las cuerdas, esto también se consigue con el movimiento de la muñeca. 

 

Debemos recordar que el sonido de la nota deseada lo produce el contacto de 

la cuerda con la varilla metálica no con el espacio. 
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Para poder conseguir un sonido nítido es necesario una buena sincronización 

de la buena colocación de los dedos (arqueados, misma altura hacia las 

cuerdas), toma de contacto correcto con las cuerdas (yema de los dedos, lo 

más cerca posible de la varilla), y evitar que las cuerdas puedan rozar en la 

mano). 

 

Es muy importante conseguir una posición adecuada de las manos, aunque al 

principio es una tarea que nos va a resultar monótona a la larga nos va a 

permitir conseguir los objetivos que buscamos. 
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8.1.3.8. RECONOCER LOS DEDOS DE LA MANO IZQUIERDA 
(NÚMEROS Y NOMBRES) 

 

 

 

                    

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

8.1.3.9.  RECONOCER LOS DEDOS DE LA MANO DERECHA 
(NÚMEROS Y NOMBRES) 
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8.1.3.10. LOS ACORDES BÁSICOS (mayores y menores) 
 
El acorde, es el conjunto de sonidos que suenan en forma simultánea. 

Los acordes se clasifican por el intervalo que se genera entre sus notas y se 

cuentan de abajo a arriba. En conclusión la ejecución simultánea de tres o 

más notas constituye un acorde. Observe mediante el gráfico los siguientes 

acordes; mayores y menores. 

 

8.1.3.11. LOS ACORDES MAYORES (DO- RE- MI- FA- SOL- LA-  

              SI) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

8.1.3.12. LOS ACORDES MENORES (do- re- mi- fa- sol- la- si) 
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8.1.3.13. EL RITMO 
 

El ritmo.- Es la marcación y combinación exacta de los tiempos, con sonidos 

fuertes y débiles, cortos, largos y silencios. El ritmo en la música se mide por 

tiempos, por lo tanto éste debe ser marcado con precisión y seguridad. 

Ejemplo. 

 

8.1.3.14. CONTAR Y PERCUTIR CON LAS MANOS Y CON  LOS 

PIES. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
10 

                                                
10 Audioperceptiva Musical. Lcdo. Soler Mendieta, Pág. 15 
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8.1.3.15. EL COMPÁS 

 
Se puede definir al compás, como una porción de tiempo, la cual se encuentra 

dividida a su vez en dos, tres, cuatro partes o tiempos, con el fin de medir el 

valor de duración del sonido de las notas, cada parte o tiempo representa un 

golpe o movimiento.Ejemplo: 
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El músico o el estudiante de música generalmente marcan los tiempos de 

cada compás sin perder el ritmo, a esto se denomina llevar el compás 

Cada compás se ha dividido en una sucesión de grupos rítmicos regulares, 

que caracterizan y distinguen  un pasillo de un bolero, una balada de un 

sanjuanito, un vals de una tonada, etc. 

 

8.1.3.16. RITMOS MUSICALES ECUATORIANOS 
 

A) EL PASILLO.- Es un ritmo escrito en compás de tres por cuatro 3/4,  en 

tono mayor o menor. 

 

Entre los pasillos más notables tenemos: “El Alma en los Labios”, “Guayaquil 

de mis Amores”, “Manabí”, “Romance de mi Destino”, “Rosales Mustios”, etc. 

B) LA TONADA.- Es un ritmo escrito en compás de  seis octavos 6/8, en tono 

menor, es muy alegre, ejemplo: “Ojos Azules”, “Árbol Frondoso”, “La Naranja”, 

etc. 

 

C) EL SANJUÁN O SANJUANITO.- Está escrito en compás de dos por cuatro 

2/4, es muy alegre y se escribe en tono menor, su formula rítmica se completa  

en dos compases. Ejemplo: “Pobre Corazón”, “Cantando Como yo Canto”, 

“Esperanza”, “Lamento del Indio”, etc. 

 

D) El Albazo.-  Es una pieza musical escrita en compás de seis octavos 6/8, 

en tono menor, interpretadas por las bandas populares generalmente en la 

víspera de una fiesta religiosa y en el día de la festividad en el momento de 

asomar el alba que significa aurora o amanecer (de ahí su nombre). Ejemplo: 

“Así se Goza”, “Avecilla”, “Que Lindo es mi Quito”, etc.11 

 

E) EL PASACALLE.- Está escrito en compás de dos por cuatro 2/4, de 

movimiento vivo, está concebido en tono menor; este ritmo es semejante al 

                                                
11 Texto Taller Cultura Estética (Música) Dr. Abraham López M. Pág. 11 
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paso doble. Ejemplo: “El Chulla Quiteño”, “Chola Cuencana”, “Ambato Tierra 

de Flores”, “Playita mía”. 

F) EL FOX INCAICO.- Es un ritmo escrito en compás de dos por cuatro 2/4, 

en tono menor. Ejemplo: “La canción de los Andes”, “La Bocina”, etc. 

 

 

8.1.3.17. EVALUACIÓN 
La evaluación educacional consiste en llevar a cabo juicios  acerca del avance 

y progreso de cada estudiante. 

La evaluación es uno de los procesos más interesantes de trabajo educativo, 

pues de alguna manera se trata de conocer el rendimiento del estudiante.  

La evaluación en el proceso educativo debe determinar los contenidos, 

actividades y destrezas desarrolladas en el individuo, así también los tipos de 

respuestas que han sido establecidas como metas. 

 

8.1.3.18. EVALUACIÓN DEL TALLER DE LA GUITARRA 

 
La ejecución de este instrumento se lo desarrolló en dos jornadas semanales, 

con prácticas de los diferentes acordes y ritmos musicales; que una vez 

definidos, se empleaba y se practicaba con  el grupo de estudiantes  los temas 

musicales seleccionados.  

Esto nos dio como resultado el descubrir talentos, destrezas, habilidades y 

más que todo, la insentivación que le pusieron ellos en la práctica de este 

instrumento musical.  

Demostrando así que reconocen las partes de este instrumento, ejecutan 

algunos acordes básicos, diferencian ritmos y entonan ciertas canciones como 

el: 

Pasacalle: “Playita mía”. 

Sanjuán o Sanjuanito: “Pobre corazón” 

Pasillo: “Manabí. 
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8.2. TALLER DE LA FLAUTA DULCE 
 

Este taller estuvo distribuido en tres jornadas semanales, durante 6 meses, 

con periodos de 45 minutos y con receso de 15, los mismos que se los dedicó 

al conocimiento teórico y práctico.Posteriormente se  fue incentivando  y 

motivando en los contenidos, para que los niños y jóvenes no tuvieran 

complicaciones en el mismo. A continuación el contenido científico enseñado. 

 

8.2.1. HISTORIA DE LA FLAUTA DULCE: 

 
La flauta es uno de los instrumentos, cuyo origen se pierde en la noche de los 

tiempos y sin embargo ha resistido el embate de los siglos. 

 

No existen datos positivos sobre su origen; probablemente la flauta nació 

cuando un pastor, por pasatiempo y deleite, cortó una caña, y se sirvió de ella 

para producir sonidos progresivos por medio de orificios hechos en su cuerpo. 

Luego, esta rudimentaria flauta fue perfeccionada y contraída de acuerdo a 

cánones definidos; y entonces, se transformó en un instrumento de uso 

público, a los antiguos pueblos: Asiáticos, Hebraicos, Egipcios, Griegos y 

Romanos, quienes se sirvieron de ella, tanto en la vida privada para 

deleitarse, acompañar sus danzas, alegrar sus fiestas; así como en la vida 

pública, en las grandes y solemnes ceremonias, en las batallas y en las fiestas 

religiosas. 

 

La Flauta Dulce halla un sitial desde el año 1500 y 1600, en la historia de la 

música. En algunos tratados existe un capítulo dedicado a la misma; ya que 

en el año 1500, músicos notables la emplearon en su s composiciones 

musicales y dedicaron su s estudios a la flauta dulce, publicando métodos 

para su interpretación. 

 

Los orígenes de esta familia se remonta a tiempos prehistóricos: unos veinte 

mil años, cuando el hombre descubrió que podía producir sonidos soplando a 
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través del extremo de un huevo vacío, un trozo de caña, una calabaza o el 

caparazón de un molusco con un orificio realizado en la superficie. Estos 

instrumentos, conocidos actualmente como silbatos, que eran las flautas 

primitivas y producían un sonido parecido al que se consigue soplando por el 

cuello de una botella, eran conocidos por la mayor parte de los pueblos 

primitivos. Los aborígenes de Australia y los nuestros, fueron uno de los que 

utilizaron este instrumento. 

Actualmente, la flauta dulce se ha popularizado en los países latinos, donde 

día a día aumenta el número de sus cultores, quienes pueden ya contar con 

instrumentos de óptima calidad de acuerdo con su construcción y una 

literatura también de carácter clásico.12 

 

8.2.2. COLOCACIÓN DE LAS MANOS SOBRE LA FLAUTA 

DULCE 

 
                                                         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
12 Texto Taller Cultura Estética (Música) Dr. Abraham López M. Pág. 98 
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8.2.3. PRÁCTICA INSTRUMENTAL DE LA FLAUTA DULCE 
 

8.2.3.1. CONTENIDOS A EJECUTARSE DENTRO DE ESTE 
TALLER. 

 
Þ PRESENTACIÓN DEL INSTRUMENTO. 

Þ AFINACIÓN DE LA FLAUTA DULCE. 

Þ CUIDADO DEL INSTRUMENTO. 

Þ CONOCIMIENTO DE LA TÉCNICA EN EL APRENDIZAJE DE LA. 

        FLAUTA DULCE. 

Þ TÉCNICAS DE RESPIRACIÓN PARA EJECUTAR LA FLAUTA DULCE. 

Þ TÉCNICAS DE DIGITACIÓN. 

Þ TÉCNICAS DE EJECUCIÓN EN LA FLAUTA DULCE. 

Þ EMISIÓN. 

Þ ARTICULACIÓN. 

Þ EJERCICIOS PRÁCTICOS. 

Þ EVALUACIÓN. 

 

8.2.3.2. CONTENIDOS DESARROLLADOS EN EL TALLER DE 
LA FLAUTA DULCE 

 

8.2.3.3. PRESENTACIÓN DEL INSTRUMENTO 
 

El sonido que produce la flauta dulce se debe a la columna de aire en 

vibración, y tanto más larga sea la columna, más grave será el sonido. 

Luego, a medida que se cubren los orificios con los dedos de arriba hacia 

abajo, se alarga la columna de aire que resuena y el sonido se hace más 

grave. No se debe soplar con demasiada fuerza, para que no se produzcan 

notas falsas y ruidos, sino se debe soplar con naturalidad cada nota como si 

se dijera la sílaba “tu”, esto es la punta de la lengua toca suavemente el 

extremo de la embocadura y luego se retrae con rapidez. 
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8.2.3.4. AFINACIÓN DE LA FLAUTA DULCE 
 

Al separar o juntar la embocadura del tubo de la flauta, se modifica la longitud 

de la columna de aire, de esta manera varía la altura de los sonidos. 

Este procedimiento permite afinar una flauta con otra o con otros 

instrumentos. 

Al afinar se tomará como sonido de referencia el “sonido LA”, producido por la 

flauta más grave. 

 

8.2.3.5. CUIDADO DEL INSTRUMENTO 
 

Par mantener la flauta dulce en buenas condiciones es necesario considerar 

las siguientes recomendaciones. 

 

a) Al terminar de entonar, se debe secar la humedad que ha quedado en la 

flauta por efecto del aliento. Para el efecto se separan lasa dos partes y se 

limpian por dentro con el secador, o con algún paño suave, teniendo siempre 

cuidado de no dañar el filo de la embocadura. 

 

b) Al abrir o cerrar la flauta, es aconsejable girar una de las dos partes a fin de 

evitar que se produzcan rajaduras. Si las partes estuvieran demasiado flojas, 

se recomienda recubrir con una cinta o con algunas vueltas de hilo común. 

 

8.2.3.6. CONOCIMIENTO DE LA TÉCNICA EN EL 
APRENDIZAJE DE LA FLAUTA DULCE. 
En el aprendizaje de la flauta dulce, es de fundamental importancia adquirir 

desde un comienzo la correcta técnica de ejecución. 

8.2.3.7. TÉCNICAS DE RESPIRACIÓN PARA EJECUTAR LA  
 FLAUTA DULCE 

 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 65 

La respiración cuenta con dos fases: Inspiración y Espiración. La inspiración 

es llevar el aire a los pulmones y obrar sobre el diafragma (músculo ubicado 

sobre el estómago, y bajo los pulmones) a través de las fosas nasales, 

logrando así que éste adquiera dureza y resistencia. Hay que evitar siempre el 

levantamiento de los hombros, y que los músculos del cuello y la cabeza se 

endurezcan al efectuar la inspiración, así mismo, evitar que el vientre se 

encoja; por el contrario, ha de permanecer relajado todo el cuerpo. La 

Espiración es expulsar el aire por la boca lentamente. 

 

8.2.3.8. TÉCNICAS DE DIGITACIÓN 
 

La digitación es el movimiento de los dedos para producir a tiempo el sonido 

correcto, en el instrumento que se ejecuta. 

 

En el aprendizaje de la flauta dulce, los dedos  deben tapar completamente los 

orificios indicados en cada digitación (planos y sin curvarse), utilizando para 

ello la parte más blanda de las yemas. En los cambios de digitación, el 

movimiento de los dedos debe ser rápido y preciso. Siempre se debe “guiar 

por el tacto”, que se cierran bien los orificios, sin necesidad de mirar la flauta. 

 

8.2.3.9. TÉCNICAS DE EJECUCIÓN EN LA FLAUTA DULCE 

 
Para la ejecución de la flauta dulce, es necesario seguir los siguientes pasos: 

a) La cabeza debe estar un poco levantada. 

 

b) Es necesario emitir la sílaba Tu o Du, al momento de insuflar el aire en la  

     flauta. 

 

c) La boquilla de la flauta, la ponemos entre los labios, presionándola  

    ligeramente; trate de hacer con los labios y evite hacer presión con los  

    dientes. De esta manera se obtiene un sonido dulce y brillante, para  

    preservar la boquilla. 
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d) La mano izquierda la ubicamos en la parte superior y la mano derecha en  

    la parte inferior. Los dedos de las manos se encuentran un poco     

    arqueadas como si sostuvieran una naranja, y así cubrimos con las yemas  

    de los dedos los orificios de la flauta con mayor facilidad. 

 

e) Los brazos deben encontrarse ligeramente abiertos y hacia delante. 

f) Debemos estar correctamente parados con la pierna izquierda delante, 

    formando un ángulo de 45 grados. 

 

g) La flauta debe encontrarse inclinada hacia delante, en relación al cuerpo. 

 

8.2.3.10. EMISIÓN 

 
El control del aire es fundamental para una buena emisión del sonido, es 

necesario conocerla presión de aire óptima para la producción de un sonido y 

manejar apropiadamente en los diferentes registros de la flauta. 

 

En el registro grave es conveniente enviar baja presión de aire, de tal manera 

que el sonido se produzca con facilidad. 

 

En el registro agudo en un principio se requerirá de mayor presión de aire, 

evitando producir sonidos incisivos o “pintados”. El flujo de aire deberá ser 

constante evitando las fluctuaciones del sonido. 

 

 

 

 

8.2.3.11. ARTICULACIÓN 
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Las articulaciones corresponden a la forma de pronunciar los sonidos, es decir 

atacados, ligados, etc.; en este caso se trata de la incorporación de la lengua 

para cortar o atacar el aire o simplemente soplar. 

 

8.2.3.12. EJERCICIOS PRÁCTICOS 
 
Agarra con tu mano derecha la base de La Flauta Dulce. 

 

8.2.3.12.1. CON LOS DEDOS DE TU MANO IZQUIERDA: 

 
El pulgar izquierdo cubre el agujero de detrás. 

El dedo 1(índice) cubre el primer agujero anterior. 

El dedo 2 (medio) cubre el segundo agujero anterior. 

El dedo 3 (anular) cubre el tercer agujero anterior. 

No se usa el dedo 4(meñique) de la mano izquierda. 

 

8.2.3.12.2. CON LOS DEDOS DE TU MANO DERECHA: 

 
El dedo 1(índice) cubre el cuarto agujero anterior. 

El dedo 2(medio) cubre el quinto agujero anterior. 

El dedo 3 (anular) cubre el sexto agujero anterior. 

El dedo 4 (meñique) cubre el séptimo agujero anterior. 

 

El pulgar derecho se pone en el descanso detrás de La Flauta Dulce entre el 

cuarto y quinto agujero. 

(No hay agujero para el pulgar derecho.) Esto te ayudará a balancear tu 

instrumento. 

 

 

8.2.3.13. CADA DEDO DE LA MANO IZQUIERDA Y DERECHA 
SOLO SE DEBE USAR EN EL AGUJERO INDICADO POR EL 
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A partir de este momento, debes de ensayar la correcta colocación de ambas 

manos sobre los orificios de la flauta. 

 

Es de suma importancia movilizar dedo por dedo y darse cuenta si los orificios 

están bien tapados, pues si el orificio queda mal tapado, también daría un mal 

sonido  y la nota no saldría nítida. 

 

Al empezar el trabajo con la flauta dulce, es necesario realizar varios ejercicios 

sin compás, con el sonido Do medio y luego efectuar ejercicios, siguiendo la 

escala musical en forma descendente, hasta llegar al sonido Do grave. 

Ejemplo. 
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8.2.3.14. EVALUACIÓN DEL TALLER DE LA FLAUTA DULCE 
 

El resultado de estas actividades prácticas y adquisición de conocimientos 

técnicos, nos dieron un porcentaje del 75% en los alumnos que escogieron y 

estuvieron aprendiendo a digitar este instrumento melódico, cabe destacar 

que algunos educandos le pusieron mayor interes en querer aprender, es por 

ello que tienen ciertos  conocimientos básicos y prácticos. 

Demostrando así, que pueden manipular este instrumento, en base al control 

del aire y la digitación de los dedos; entonando ciertas melodías populares 

como:  

Los pollitos. 

Feliz cumpleaños y otras introducciones melódicas. 

Cabe señalar que hubo  un grupo de alumnos, que por su edad y por ser 

bastante pequeñitos, no se los pudo integrar en este taller; esperando que a 

futuro puedan entrar a formar parte de este maravilloso mundo de la música. 
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8.3. TALLER DE TÉCNICAS DE VOCALIZACIÓN 
 
Este taller estuvo distribuido en tres jornadas semanales, con periodos de 45 

minutos y 15 de receso, los mismos que se los dedicó al conocimiento teórico 

y práctico. Posteriormente se fue incentivando y motivando en los contenidos, 

para que los niños y jóvenes no tuvieran dificultad en el mismo. Se trabajó con 

los alumnos en forma individual y colectiva para ubicar su tesitura; ya que 

ellos poseen voces blancas. A continuación el contenido científico enseñado. 

 

8.3.1. CONTENIDOS A EJECUTARSE DENTRO DE ESTE 

TALLER 

 
& LA VOZ HUMANA  

& EL TIMBRE. 

& LA   VOZ Y EL CANTO. 

& LA RESPIRACIÓN. 

& LA ARTICULACIÓN. 

& LAS CUERDAS VOCALES. 

& EDUCACIÓN DE LA VOZ. 

& CLASIFICACIÓN DE LAS VOCES. 

& EJERCICIOS RESPIRATORIOS. 

& EJERCICIOS DE VOCALIZACIÓN. 

& TÉCNICAS DEL CANTO. 

& UNIÓN Y COMBINACIÓN DE VOCES. 

& EVALUACIÓN. 

 

 

8.3.1.1. CONTENIDOS DESARROLLADOS EN EL TALLER DE  
                                           CANTO 
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8.3.1.2. LA VOZ HUMANA 
 
Muchísimos seres de la creación, tales como los animales, las aves, los 

insectos, pero sobre todo el hombre, tienen la facultad de emitir sonidos que 

son muy variados y que en términos generales podemos llamarlos voz.  

Las aves y animales utilizan sus sonidos característicos para estar alertas en 

caso de peligro, para cortejar a su pareja, para hacer tener miedo a otros, para 

pedir la comida, etc. Así tenemos que: el gallo canta, la gallina cacarea, el 

buey muge, el perro ladra, el pato grazna, el león ruge, el gato maúlla, el 

caballo relincha, el burro rebuzna, la lora habla, silva o canta, repitiendo lo que 

le enseñan; solamente el hombre habla y educa la voz, por lo tanto; la música 

se la escribe para ser interpretada mediante la voz o los diversos instrumentos 

musicales. 

 

8.3.1.3. EL TIMBRE 
 

El timbre es la cualidad del sonido  por medio de la cual  podemos distinguir 

los diferentes timbres de voz, de instrumentos, personas o animales, aunque 

tengan la misma altura e intensidad. Ejemplo: en un dúo mixto claramente 

podemos distinguir el timbre de la voz femenina de la voz masculina. 

 

8.3.1.4. LA VOZ Y EL CANTO 

 
La música se la escribe para ser interpretada mediante la voz o los diversos 

instrumentos musicales.13 

 

La música es el lenguaje universal  de la humanidad. Todo canta en la 

naturaleza: canta el ave en la enramada, canta el agua cuando cae la lluvia, 

canta el árbol cuando lo mece el viento; y el viento canta y silba en los 

                                                
13 Lenguaje Musical. E. B. Pág.45 
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cañaverales, canta el hombre, la mujer y el niño para expresar sus 

sentimientos. 

 

Es tan hermoso cantar que, siendo connatural al espíritu humano, esta 

actividad encuentra campo propicio en la escuela, donde el educando 

desarrolla su capacidad creadora en el contexto de su formación integral. 

El canto es la ejecución de la música mediante la voz humana, constituyendo 

la melodía que es la manifestación más espontánea y natural, ya que en la 

producción de la voz contribuyen: 

 

                                      a) El aparato respiratorio. 

b) El aparato  de fonación. Y 

                                       c) El aparato resonador. 

 

a) EL APARATO RESPIRATORIO.- Lo forma la nariz, la traquea, pulmones y 

el diafragma; el aparato respiratorio recibe y transmite el aire necesario para la 

producción del sonido. 

 

b) EL APARATO DE FONACIÓN.- Constituido por la laringe  y las cuerdas 

vocales, que al ser puestas en movimiento por el aire que proviene de los 

pulmones, vibran y produce la voz. 

 

c) EL APARATO RESONADOR.- Formado por la caja toráxico, la cavidad 

laringea, la cavidad vocal y nasal, que al vibrar aumentan la potencia de la voz 

y le dan el timbre característico de cada persona. 
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8.3.1.5. LA RESPIRACIÓN 
 

La respiración es para el canto lo que el arco para el violinista, por lo tanto la 

base de una buena técnica vocal es necesario poseer un perfecto control de la 

respiración. 

 

“Saber respirar equivale a saber cantar”, dice un viejo refrán italiano. Pero 

es más: “Saber respirar, equivale a saber vivir” 

 

El hombre ha olvidado, el buen uso del aire como fuente de vida. Una buena 

respiración cura y previene posiblemente más enfermedades que todos los 

médicos y todas las vacunas. Además los nervios se calman como por obra 

de encanto y la voluntad se robustece. 

 

El principal músculo  para la respiración es el DIAFRAGMA por lo tanto 

obedece a la voluntad del hombre. 

 

Es capaz de desarrollarse hasta convertirse en verdadero centro de nuestras 

fuerzas, de nuestras energías y es el motor de la RESPIRACIÓN; es la base 

del habla y del canto. 

 

La respiración cumple dos funciones:  

 

a) La inspiración.- Debe efectuarse por la nariz, el aire al entrar ensancha los 

pulmones y va obrando sobre el diafragma de tal manera que poco a poco 

adquiere dureza y resistencia. 

 

Cuando empezamos a inspirar tenemos que cuidar que los hombros no se 

levanten, no endurecer los músculos de la cara y el cuello, no ponerse tenso, 

es decir tranquilo el cuerpo. El movimiento del vientre ha de ser hacia fuera. 
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b) La espiración.- Es la fase que nos interesa musicalmente, ya que es 

utilizada por el aparato fonador para producir la voz, ya sea para hablar o 

cantar. 

 

8.3.1.6. LA ARTICULACIÓN 
 

Tiene por objeto lograr que el sonido producido tenga un carácter de vocal. 

Ejemplo: (a- e- i). o a su vez mezclado con consonantes. 

Ejemplo: (la- que- si- ja) etc. 

 

8.3.1.7. LAS CUERDAS VOCALES 
 

Son como las lengüetas de un instrumento de viento; el tono de la voz no 

depende de la cantidad de aire que circule por ellas, sino de su mayor o 

menor contracción y de la forma y resonancia de las cavidades de la boca y la 

nariz, por donde pase el aire. 

La voz nace y se desarrolla con nosotros, es decir, a medida que maduramos, 

esta también cambia de acuerdo a su evolución física y fisiológica. 

 

8.3.1.8. EDUCACIÓN DE LA VOZ 
 
La voz nace con nosotros y se desarrolla de acuerdo a nuestra evolución 

física y espiritual. 

El niño nace con la voz perfecta, tan perfecta como todos los demás órganos 

de su cuerpo.14 

La voz es un órgano delicado, pero no más delicado que otros. No se resiente 

por su fuerte uso. Las deformaciones vocales son consecuencia de los 

excesos, de las fatigas vocales, de la mala respiración, de la falta de 

articulación, del empleo de la voz en registros o “tesituras” (altura propia de 

cada voz o de cada instrumento) no normales. 

                                                
14 Educación Artística. Música. Pág. 22 
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El canto ha de ser en todo momento, una expresión del alma y un reflejo de la 

personalidad. 

 

8.3.1.9. CLASIFICACIÓN DE LAS VOCES 

 

8.3.1.9.1 Tesitura 
 

La cantidad de sonidos que puede producir una persona, desde el más bajo 

hasta el más alto, se llama “tesitura” o extensión  de la voz. Las voces y los 

cantantes, por la extensión se clasifican así. 

Voz de mujer: 

Soprano: la voz más alta de mujer o de niño. 

Mezzo-soprano: una gama central entre soprano  y contralto. 

Contralto: La voz más baja de la mujer. 

Voz de hombre: 

Tenor: La voz más alta del hombre. 

Barítono: La voz intermedia entre la más alta y la más baja. 

Bajo: La voz más baja del hombre. 

Las voces de los niños y niñas, menores de doce años no están consideradas 

dentro de esta gran clasificación, por que se les denomina con el nombre de 

voz atiplada (dicho de la voz o de un sonido: Agudo, en tono elevado), voces 
blancas o puras, ya que no están lo suficientemente maduras para entrar en 

el cambio fisiológico de todo ser humano en el período de transición a la 

pubertad. 

 

 

 

8.3.1.10. EJERCICIOS RESPIRATORIOS 
 
Con la finalidad de que le organismo vaya adaptándose a los ejercicios de 

vocalización, es necesario aplicar los siguientes ejercicios de respiración. 
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a) La inspiración debe realizarse por la nariz. 

b) Durante la inspiración cuidar no levantar los hombros. 

c) No ponerse tenso. 

d) No endurecer los músculos de la cara y el cuello. 

e) El aire inspirado debemos mantenerlo por un instante en el organismo. 

f) La espiración lo hacemos lentamente por la boca. 

g) Repetir este ejercicio algunas veces para oxigenar más la sangre y así  

    desterrar la tensión. 

 

8.3.1.11. EJERCICIOS DE VOCALIZACIÓN 
 

Luego de haber predispuesto al organismo con ejercicios respiratorios 

continuaremos con los de vocalización para prepararle al aparato fonador y 

obtener una correcta educación de la voz. 

 

En la técnica vocal, las vocales se clasifican en abiertas y cerradas. 

Las abiertas son: e, o, a; las cerradas son: i, u. 
 

Para conseguir una buena técnica vocal es necesario realizar los siguientes 

ejercicios frente a un espejo de cuerpo entero, para mirar la posición del 

cuerpo y la expresión de la boca. Ejemplo: 

 

Vocales abiertas y cerradas combinadas: ai- oi- ei- au- ou- eu. 
Vocales cerradas y abiertas combinadas: ue- uo- ua- ie- io- ia. 

Combinación de vocales repetidas.15 

 

Para trabajar con las vocales es recomendable el siguiente orden: u o a e i. 

 

 

 

 
                                                
15 Suminel  1. Educación Musical. Pág.42 
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8.3.1.12. TÉNICAS DEL CANTO 

 
Los cantantes deben manejar su diafragma, no tanto para tomar más aire 

como para controlar la salida paulatina del aire por su garganta. Antes de 

impostar (Fijar su voz en las cuerdas vocales para emitir el sonido en su 

plenitud sin vacilación ni temblor) su voz, hay que aprender a manejar los 

músculos del diafragma. 

 

Lo primero que tiene que aprender un alumno de canto es a respirar y a 

sostener el aire, notando la tensión en la pared abdominal que controla el 

diafragma, sin expulsar el aire a borbotones. 

 

8.3.1.13.  UNIÓN Y COMBINACIÓN DE VOCES 
 

La unión de dos o más voces da como resultado los siguientes conjuntos 

vocales. 

 

1) Solistas.- Los que cantan solos, acompañados por algún instrumento, por 

un conjunto o por toda una orquesta. 

2) Dúo.- La unión de dos voces de cualquier registro. Sidos hombres o dos 

mujeres cantan juntos, el dúo es a voces iguales. 
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3) Trío.- Es la unión de tres voces de cualquier registro. 

4) Cuarteto.- Las formas más usadas son: cuartetos de hombres, formado por 

tenor primero, tenor segundo, barítono y bajo. 

 

Cuarteto mixto, formado por soprano, contralto, tenor y bajo. 

5) Quinteto, Sexteto, septeto, Octeto.- Son la unión de cinco, seis, siete, y 

ocho voces, en las más variadas combinaciones. 

 

6) Coro.- Es la unión de un número considerable de voces; un coro puede 

tener 30, 40 o un número muy grande de cantores. 

 

Coro masculino          -          Solo hombres. 
Coro femenino            -          Solo mujeres. 

         Coro infantil.               -         Solo niños o niñas. 
 

Cuando un coro está formado  solamente por voces de hombres, de mujeres o 

de niños, se llama “CORO A VOCES IGUALES”; y cuando están mezclados 

se llaman “CORO A VOCES MIXTAS”. 
7) Coro de cámara.- Es la reunión  de aproximadamente unos 20 cantores, 

que deben ser seleccionados y tener buenas aptitudes. 

Cuando un solista o un coro cantan sin acompañamiento instrumental de 

ninguna clase se dice Coro a Capella. 
 

8.3.1.14. EVALUACIÓN DEL TALLER DE CANTO 

 
Hay  que reconocer que en esta área, es donde hubo mayor interes de los 

estudiantes por el canto, ya que se comenzó realizando ejercicios de 

expresión corporal, ejercicios de respiración y sostenimiento del aire en el 

diafragma, el cual se espiraba pronunciando las vocales con boca abierta y 

cerrada, lo cual es base primordial, para adquirir técnicas de canto. 

Demostrando así, que han educado la voz, con la cuál entonaron las 

siguientes canciones: 
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El pasacalle: “Playita mía”,  El sanjuán: “Pobre corazón”, El pasillo: “Manabí”. 

Músicas populares como: Feliz cumpleaños, Estrella de noche, etc. 

 

Esta actitud de los estudiantes nos lleno de satisfacción, ya que se pudo 

descubrir talentos y voces melodiosas; que a futuro podrían llegar a ser 

grandes artistas con identidad propia para el  Ecuador. 

 

8.4. TALLER DE LOS INSTRUMENTOS DE PERCUSIÓN. 

 
En el área de percusión  se formó los grupos más numéricos en cuanto a los 

ritmos, ya que cada instrumento que manipuló el alumno tenía una función 

específica, siendo el manejo colectivo de los mismos, los que le dieron la 

dinámica y motivación al tema a entonar; dando así la definición de su 

contextura.  

 

8.4.1. CONTENIDOS DESARROLLADOS EN EL TALLER DE  

            PERCUSIÓN. 
 

8.4.2. LOS INSTRUMENTOS DE PERCUSIÓN 
 

Son aquellos en los cuales el sonido se produce por efecto de golpear o 

entrechocar un cuerpo con otro.16 

Estos instrumentos se dividen en dos familias que son: Membranófonos e 

Idiofonos. 

 

 

 

 

 

 

                                                
16 Educación Artística. Música. Pág.75 
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8.4.3. INSTRUMENTOS MEMBRANÓFONOS. 
 

Son instrumentos que están construidos de membranas o cueros, en la 

actualidad se los fabrican con material sintético, a este familia corresponden el 

bombo, el tambor, la pandereta, etc. 

 

EL BOMBO.- Instrumento de pieles estiradas, destácase por su volumen. 

Su sonido es producido por la percusión de un mazo cuya cabeza es de cuero 

y crin de caballo, es profundo aunque algo sordo. 

 

Es cómodo para el bombista, ya que precisa tocar de pie, pues el golpe de 

mazo no debe darse perpendicularmente, sino de arriba a bajo que es cuando 

se provoca vibración que ha de dar más consistencia al sonido. Cuando más 

estirada esté la piel mejor sonará este instrumento. 

 

 

 

 

 

 

 

 

EL TAMBOR.- Su forma es parecido al bombo, solamente que es mucho más 

pequeño. Se lo toca con dos palillos de madera. 

 

Integra las orquestas sinfónicas, las bandas y conjuntos para danzas y bailes. 

El sonido es más alto y penetrante que el del bombo. 
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LA PANDERETA.- Llamada también “pandero”, es un instrumento forrado 

por un solo lado. En los bordes del arco tiene varias hendiduras en la que se 

colocan cascabeles y sonajas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

8.4.4. INSTRUMENTOS IDIÓFONOS 
 

Se denomina así a los instrumentos formados por cuerpos sólidos, cuyo 

sonido se produce al entrechocar, percutir, raspar, friccionar o sacudir los 

mismos. A esta familia corresponden: Los platillos, las maracas, el güiro, etc. 

 

LOS PLATILLOS.- Toman este nombre porque tienen la forma de un plato, 

son dos ligeramente cóncavos. En la parte central tiene una protuberancia, del 

que pende las correas para sujetar a las manos del intérprete. 

 

Su sonido se produce por el choque del uno contra el otro. Este instrumento 

se utiliza en bandas de guerra, de pueblo y hasta en sinfónicas. 
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LAS MARACAS.- Instrumento musical americano, formado por una calabaza 

seca con piedrecillas dentro y un mango que la atraviesa. Actualmente se 

hace también de metal o materiales plásticos; se emplea para darle ritmo al 

sacudirlo. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

EL GÜIRO.- Instrumento de percusión latinoamericano de origen africano, 

perteneciente al grupo de los raspadores. Es muy popular en Cuba, aunque 

también se ha difundido en otros países como Ecuador y Panamá. Es una 

especie de calabaza hueca, de forma alargada y con estrías, que se raspa con 

una varilla metálica o con una especie de peine, produciendo sonidos rítmicos. 

 

Se utiliza para acompañar danzas y bailes e incluso en algunos actos 

religiosos. 
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8.4.5. EVALUACIÓN DEL TALLER DE PERCUSIÓN 
 
 

 

En este grupo se obtuvo resultados muy agradables, por cuanto los alumnos 

tenían más facilidad en el manejo   del mismo, ya que algunos de estos 

instrumentos son menos complejos para su ejecución, por lo que se los realiza 

a base de golpes; dando como resultado un 95% en los practicantes. 
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     BENEFICIARIOS. 
 
 

        DIRECTOS:  

 
☺ Los alumnos  y alumnas de la Escuela Fiscal Mixta Latacunga son los 

personajes principales a quienes fue dirigido este trabajo. 
☺ Los profesores también fueron y son parte fundamental, porque mediante 

la capacitación que se les dio, se logró una educación mejorada, ya que 

tendrán alumnos  más activos, participativos, prácticos y motivados. 
 

INDIRECTOS: 

 
☺ El Director tendrá una Institución con mayores oportunidades, con 

Maestros capacitados, brindando  a la comunidad confianza y seguridad 

en el campo educativo. 
☺ Los padres de familia se beneficiarán a través de sus educandos, 

quiénes les transmitirán  su identidad cultural. 
☺ La Comunidad se benefició con una Institución Educativa implementada 

con sus propios instrumentos musicales, donde la enseñanza esté 

acorde con las demandas del siglo XXI. 
☺ Como egresados en dicha especialidad, se ha puesto en práctica los 

conocimientos obtenidos en el transcurso de esta formación académica, 

donde se nutrieron nuevas experiencias, ya que se estuvo al servicio de 

una Institución donde los alumnos, profesores y padres de familia fueron 

el centro fundamental que impulsaron a continuar con esta labor 

educativa, en lo cual se adquirió la satisfacción de ir creciendo 

profesional y espiritualmente. 
 

 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 85 

METODOLOGÍA 
 

DIGNÓSTICA-PARTICIPATIVA 
 
 TRABAJO COMUNITARIO 
 

Ø  permitió recoger y analizar datos. 

 

Ø La investigación participativa, fue la mejor forma de desarrollar este      

        trabajo, ya que permitió indagar y participar a la vez. 

 

Ø La investigación bibliográfica, porque mediante los libros se tuvo acceso  

        a consultas y se facilitó la información que se necesitaba. 

 

Ø Métodos: 
 

Ø La investigación  acción,  porque  a  través  de  ella   permitió  conocer  el  

     el  pasado  y  obtener  información  del  lugar  y,  actuar   para  solucionar  

     problemas. 

 

Ø La  investigación  analítica, permitió hacer un análisis y palpar claramente  

        las necesidades prioritarias del cual era objeto. 

 

Ø Técnicas. 
 
Ø Observación del árbol del problema, F.O.D.A.   se   pudo  constatar  la  

        carencia de los instrumentos musicales y de un profesor de música. 

         
Ø Trabajos grupales,  ayudaron   a   formar grupos con los cuales se pudo  

        fortalecer   las   relaciones   humanas  y,  sobre  todo   se  pudo   trabajar 

        mancomunadamente. 
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Ø Talleres, estos   permitieron formar grupos e ir midiendo  las destrezas y  

         habilidades de los alumnos. 

 

Ø Intercambio de ideas,  se  tuvo  la  oportunidad  de  escuchar y analizar, 

        para tomar decisiones positivas. 

 

Ø Instrumentos: 

 

Ø Cuestionario de entrevistas y encuestas,  se   facilitó   una   lista de  

         preguntas   tipificadas,  dirigidas  a  una  muestra representativa, para 

        averiguar estados de opinión o diversas cuestiones de hecho. 

 

Ø Fichas de observación,  mediante  este   instrumento  se  anotó datos 

        generales para luego examinarlos detalladamente. 

 

Ø Fichas audio gráficas,  se   utilizaron  como demostración, relacionado  

        con la reproducción, grabación y transmisión del sonido. 

 

Ø Grabaciones, se las utilizó como apoyo musical, donde se pudo registrar 

        sonidos de audio e imágenes. 
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RECURSOS UTILIZADOS. 
 

1.   RECURSOS HUMANOS. 
 

      Director. 

      Alumnos. 

      Profesores. 

      Padres de familia. 

      Comunidad. 

      Egresados. 

      Director de tesis. 

 

2.      RECURSOS MATERIALES. 
     Cuadernos pentagramados. 

     Lápices. 

     Borradores. 

     Sacapuntas. 

     Copias. 

     Marcadores. 

     Borrador de pizarra líquida. 

     Grabadora. 

     Cámara fotográfica. 

     Rollos y revelado. 

     Disquetes y CD en blanco. 

     Impresión del trabajo. 

     Empastada. 

     Guitarras. 

     Panderetas. 

     Maracas. 

     Güiro. 

     Tambor folklórico. 

     Clave. 
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     Flautas. 

     Desplazamiento. 

     Alimentación. 

    Imprevistos. 

 

 
3. RECURSOS FINANCIEROS. 

 
Este trabajo fue financiado mediante autogestiones y fondos propios; el cual 

tuvo un  costo  de $1500,00 (mil quinientos dólares).Incluye servicios de 

Internet, trabajos de digitación e impresión en computadora, copias,  fotos, 

empastado de tesis y gastos varios. 

 

     Autogestión: 65% 

 

     Fondos propios: 35% 
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CUADRO Y GRÁFICO NO 1 
 

 
¿Sabe UD. que la Cultura Estética está relacionada con el Arte Musical? 
 
 

ORDEN RESPUESTA FRECUENCIA % 
1 SI 15 75 
2 NO 3 15 
3 POCO 2 10 
 TOTALES 20 100 

 
 

GRÁFICO 
                                            

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
                Fuente: Estudiantes de 6to y 7mo Año de Básica de la Escuela Fiscal 
                          Mixta Latacunga del Sitio Pimpiguasí del Cantón Portoviejo.          
             Autores: Ángel Figueroa, Luis Naula y Rosa Miranda. 
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ANÁLISIS E INTERPRETACIÓN DEL CUADRO Y GRÁFICO NO 1 
 
 
 ¿Sabe UD. que la Cultura Estética está relacionada con el Arte Musical? 

 

Los resultados obtenidos en la primera pregunta, se dan los siguientes 

porcentajes: 

Si, contesta el 75%, producto del conocimiento de ciertos alumnos que 

motivados por su Maestro y miembros familiares conocen de esta Área 

Musical. 

El 15%, es producto del desconocimiento de los Maestros que laboran en la 

Escuela y la carencia de un Maestro en la Especialidad de Cultura Estética 

que realmente les explique como se encuentra dividida esta asignatura; el 

10% es el resultado del interés que pone el Maestro en las clases de opciones 

prácticas y en las actividades que esmeradamente se realizan en las horas 

Sociales y veladas culturales. 
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CUADRO Y GRÁFICO N0 2 
 

¿Le gustaría a UD. aprender a entonar algún instrumento musical? 

 

ORDEN RESPUESTA FRECUENCIA % 

1 SI 16 80 

2 NO 4 20 

 TOTAL 20 100 

 

 

 

GRÁFICO 

 

 

 

          Fuente: Estudiantes de 6to y 7mo Año de Básica,  de la Escuela Fiscal 
                          Mixta Latacunga del Sitio Pimpiguasí del Cantón Portoviejo. 
          Autores: Ángel Figueroa, Luis Naula y Rosa Miranda. 
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ANÁLISIS E INTERPRETACIÓN DEL CUADRO Y GRÁFICO NO 2 
 

¿Le gustaría a UD. aprender a entonar algún instrumento musical? 

De acuerdo a los resultados obtenidos, según los cuadros expuestos, el 80% 

de los estudiantes afirman que si les gustaría entonar un instrumento musical, 

interés que tomaron por la motivación nuestra  realizada en la comunidad y 

específicamente en la Escuela. 

El 20% de los alumnos no le dieron la importancia a la pregunta planteada, por 

su poco deseo de participar en las actividades prácticas. 
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CUADRO Y GRÁFICO N0 3 
 

Seleccione uno de  los siguientes instrumentos musicales, que le 

gustaría aprender a entonar. 
1.-   Guitarra     2.-   Flauta    3.-  Tambor    4.-   Canto. 

 

ORDEN ALTERNATIVAS FRECUENCIA % 
A GUITARRA 9 45 
B FLAUTA 3 15 
C TAMBOR 2 10 
D CANTO 6 30 
 TOTALES. 20 100 

 
 
 

GRÁFICO 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
               Fuente: Estudiantes de 6t0 y 7mo Año de Básica, de la Escuela Fiscal          
                             Mixta Latacunga del Sitio Pimpiguasí del Cantón Portoviejo. 
               Autores: Ángel Figueroa, Luis Naula y Rosa Miranda. 
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ANÁLISI E INTERPRETACIÓN DEL CUADRO Y GRÁFICO NO  
3 

 
Seleccione uno de los siguientes instrumentos musicales, que le gustaría 

aprender a entonar. 

1.- Guitarra  2.- Flauta  3.- Tambor  4.- Canto. 

La guitarra, por ser uno de los instrumentos más populares, reconocidos y de 

mayor utilización por grandes y chicos, se ubica con un porcentaje del 45%. 

El 15% tienen afinidad por la flauta dulce, ya que es un instrumento pequeño, 

melodioso y de fácil aprendizaje; el tambor, por ser un instrumento de 

percusión, tiene el 10% ya que es un instrumento de poco uso individual. 

Y el 30% seleccionan el canto, por ser una actividad que requiere de: 

calistenia, solfeo, entonación y afinación, para que se torne agradable. 
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CUADRO Y GRÁFICO NO 4 
 

Marque con una X, una de las siguientes alternativas. 

¿Cuál de los siguientes ritmos de la música ecuatoriana, le gustaría aprender 

a cantar? 

A. Pasillo.  B. Pasacalle.   Sanjuán. 

 

ORDEN ALTERNATIVAS FRECUENCIA % 

A PASILLO 2 10 

B PASACALLE 4 70% 

C SANJUAN 14 20% 

 TOTALES 20 100% 

 

 
 

GRÁFICO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        Fuente: Estudiantes de 6t0 y 7mo Año de Básica, de la Escuela Fiscal 
                        Mixta Latacunga del Sitio Pimpiguasí del Cantón Portoviejo. 
          Autores: Ángel Figueroa, Luis Naula y Rosa Miranda. 
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ANÁLISIS E INTERPRETACIÓN DEL CUADRO Y GRÁFICO N0 4 
 

¿Cuál de estos ritmos de la música ecuatoriana, le gustaría aprender a 

cantar? 

Pasillo.     Pasacalle.    Sanjuán. 

El Pasillo tiene un porcentaje del 10%, por ser de ritmo lento, con textos 

poéticos-sentimentales y melodía melancólica. 

El 70% de los alumnos encuestados, ha escogido el pasacalle, este 

porcentaje se debe, porque  es Música y danza mestiza del Ecuador,  que se 

ha enraizado en el alma misma del pueblo, ya que una gran variedad de 

pasacalles cantan a las ciudades de las diferentes regiones del Ecuador, así 

tenemos: Playas manabitas, El chulla quiteño, Ambato tierra de flores, Chola 

cuencana, Playita mía, etc. 

El 20%,  seleccionan al sanjuán o Sanjuanito, ya que es un ritmo de carácter 

popular que invita a bailar, y  por ser de movimiento alegre como el: Pobre 

corazón, Cantando como yo canto, Esperanza, Chiqui chay, etc.               
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CUADRO Y GRÁFICO NO 5 
 

¿Cuál de los siguientes ritmos musicales son interpretados por la guitarra? 

A. Pasillo   B.  Ranchera  C. Vals  D. No sabe. 

 

ORDEN ALTERNATIVAS F. % 

A PASILLO 14 70 

B RANCHERA 4 20 

C VALS 2 10 

D NO SABE 0 0 

TOTAL  20 100 

 

 
 

GRÁFICO 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        
          
 
       Fuente: Estudiantes de 6to y 7mo Año de Básica, de la Escuela Fiscal  
                      Mixta Latacunga del Sitio Pimpiguasí del Cantón Portoviejo. 
        Autores: Ángel Figueroa, Luis Naula y Rosa Miranda. 
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ANÁLISIS E INTERPRETACIÓN DEL CUADRO Y GRÁFICO NO 5 

 
La tabla 4 aporta datos sobre los conceptos adquiridos por los estudiantes.Es 

así  que en la tabla # 4 se detecta que el 70% de los estudiantes conoce el 

ritmo del pasillo que es interpretado por dicho instrumento,  entrando a formar 

parte el ritmo de ranchera con un 20% y el ritmo del vals con un 10%. 

Hay que recalcar que los resultados obtenidos en esta tabla, reflejan o nos 

dan a entender, que los estudiantes tienen alguna noción con relación a la 

música, aunque nunca han tenido profesor de esta asignatura, quizás tienen 

este conocimiento, porque alguien de sus familiares, sus profesores, o por lo 

que hoy en día están difundiendo diferentes medios de comunicación, como la 

radio y la televisión, mediante programas, concursos y festivales de la 

canción; ya sean ínter escolares o  colegiales para rescatar los valores 

culturales que en la actualidad se están perdiendo por la invasión de ritmos 

extranjeros. 
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CUADRO Y GRÁFICO NO 6. 
 

¿Le gustaría aprender a diferenciar los instrumentos musicales? 

1.- Si       2.- No 

 

 

ORDEN ALTERNATIVAS F % 

1 SI 20 100 

2 NO 0 0 

 TOTAL 20 100 

 

 

GRÁFICO 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      Fuente: Estudiantes de 6to y 7mo Año de Básica, de la Escuela Fiscal  
                     Mixta Latacunga del Sitio Pimpiguasí del Cantón Portoviejo. 
        Autores: Ángel Figueroa, Luis Naula y Rosa Miranda. 
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ANÁLISIS E INTERPRETACIÓN DEL CUADRO Y GRÁFICO NO  
6 

 
¿Le gustaría aprender  a  diferenciar los instrumentos musicales? 

En este cuadro, el ciento por ciento de los alumnos encuestados, afirman 

categóricamente que les gustaría aprender a diferenciar los diferentes 

instrumentos musicales,  ya sean instrumentos de cuerda  o cordófonos, como 

la guitarra, el violín, la viola, el violonchelo, el contrabajo, etc. de viento o 

aerófonos, como la flauta, la trompeta, el saxofón, el acordeón, etc. o como los 

de percusión, siendo estos, el tambor, las maracas, las panderetas, etc. 

El éxito de la motivación, es el resultado que refleja el interés total que tienen 

los alumnos por saber y conocer porque suenan, como se entonan y de que 

están construidos estos instrumentos. 

Siendo esto satisfactorio para nosotros, como profesores y facilitadotes en 

pedagogía musical; e importante para ellos como estudiantes, que reconozcan 

y sepan diferenciarlos unos de otros. 
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 PRESENTACIÓN Y ANÁLISIS DE LOS RESULTADOS 
OBTENIDOS EN LA SOLUCIÓN DEL PROBLEMA 

 
☺ La implementación de los instrumentos musicales en una de las aulas de 

la Escuela Fiscal Mixta Latacunga del Sitio Pimpiguasí del Cantón 

Portoviejo obtenidos a través de las diferentes actividades, sirvió para 

que los alumnos y alumnas de 6to y 7mo  Año de Básica se instruyeran 

positivamente en la enseñanza y aprendizaje del Arte Musical. 
 
☺ El espacio físico es uno de los factores muy importantes en el desarrollo 

de esta actividad, pero a pesar de no contar con un área de música, se 

pudo apropiar un espacio  en una de las aulas de 6to Año de Básica, lo 

que permitió desarrollar las actividades de enseñanza, de manera 

acertada dentro de este entorno. 
 
☺ El factor más importante entre estos objetivos alcanzados, fue la 

capacitación  que recibieron las Profesoras de 6to y 7mo Año de Básica, 

y mediante estas nociones va a permitir que estos resultados sean 

sustentables, ya que a través de estos conocimientos básicos adquiridos 

en los instrumentos musicales como: la guitarra, la flauta y de percusión 

los puedan emplear con sus alumnos establemente. 
 
☺ El conocimiento físico y estructural de los instrumentos musicales es muy 

importante para los alumnos, ya que les permitirá prepararlos 

previamente de manera correcta para que los utilicen  en sus prácticas 

musicales. 
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☺ En la ejecución de la guitarra,  por ser un instrumento armónico y 

popular, despertó el interes en los alumnos por aprender a entonar este 

instrumento, pero por carecer del mismo y por su costo; disminuyó la 

cantidad de practicantes, sin embargo se concluyó con resultados 

satisfactorios, ya que tienen conocimientos básicos y pueden dominar 

ciertos ritmos musicales como: nacionales y populares. 

 
 
☺ La flauta dulce por ser un instrumento musical aerófono, sencillo, de fácil 

manejo y adquisición, despertó en los alumnos la alegría por aprender a 

entonar este instrumento; esto dio como resultado un gran número de 

practicantes que la dominaron sin dificultades, y por ende, entonando 

varias melodías. 

 
 
 
☺ Los resultados obtenidos en los talleres de percusión fue excelente, ya 

que su dinámica en la práctica de estos instrumentos; que se basan en 

ritmos a través de los golpes sincronizados, los alumnos dominaron el 

tambor, las maracas, las panderetas, entre otros; ya que todo cuerpo 

sonoro al percutirlo produce sonidos y, al ser sucesivos  se vuelven 

rítmicos. 

 
 
Cabe mencionar que los objetivos  del presente trabajo en la modalidad de 

Desarrollo Comunitario,  se  cumplieron en un su totalidad, esto da la pauta a 

seguir, para que la educación correcta y adecuada en el Área Musical, no se 

conviertan en deseos utópicos y se ponga en práctica de manera 

permanente. 
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ANÁLISIS DE LAS PREGUNTAS QUE SE UTILIZARON PARA 

ENTREVISTAR AL SR.DIRECTOR/PROFESOR DE LA 

ESCUELA FISCAL MIXTA LATACUNGA. 

 
La entrevista al Sr. Director/Profesor, Miguel Ángel Cedeño M. fue realizada el 

2 de Junio del 2006 (anexo # 3). 

Según las preguntas que se utilizaron para entrevistar al Sr. Director/Profesor, 

de la Escuela Fiscal Mixta Latacunga del Sitio Pimpiguasí del Cantón 

Portoviejo; nos respondió lo siguiente: 

 

1.- ¿Ha tenido alguna vez la escuela un profesor de música? 

Esta escuela nunca ha tenido un profesor de música, ni siquiera por contrato, 

porque la escuela no cuenta con recursos económicos suficientes para poder 

pagar uno; y  la Dirección de Educación nunca se ha preocupado por 

nombrarnos uno en esta asignatura, quizás porque este plantel, al que yo amo 

tanto,  está ubicado en la zona rural no le han dado importancia a esta área 

musical, aunque se ha solicitado en reiteradas ocasiones. 

 

2.- ¿Con qué material musical preparan a los alumnos, cuando se van a 

realizar las horas cívicas y sociales? 

 

Hace unos años atrás se los preparaba solamente con la voz, cuando iban a 

cantar el Himno Nacional, porque no había ningún instrumento para que los 

acompañen y les ayuden a entonar los Himnos, así como ustedes dicen; 

cantar a acapella. Gracias a Dios con la ayuda del Plan Internacional, nos 

donó una  computadora y una grabadora; siendo estos instrumentos 

electrónicos los que utilizamos como material musical para los alumnos. 

 

3.- ¿Le gustaría tener una implementación  de instrumentos musicales y, 

capacitación en el Área Musical? 
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Primeramente les agradezco por haber elegido este plantel educativo, para 

desarrollar su tesis y, me complacería mucho que mediante este trabajo que 

están llevando a cabo tenga un feliz éxito, ya que esta institución educativa 

también tendría sus propios instrumentos musicales, y los conocimientos 

fundamentales y básicos de música que tendríamos a través de la 

capacitación. 

4.- ¿Cuál sería el resultado de esta capacitación a los profesores, e 

implementación de instrumentos musicales? 

 

El resultado sería conocer lo que desconocemos científicamente en este 

campo musical y,  utilizarlos como ejes transversales en el aula, con los 

cuales estos instrumentos musicales despertarían un gran interés en los 

estudiantes, porque son recursos didácticos muy importantes en la 

enseñanza-aprendizaje del Arte Musical. 

5.- ¿Es para UD. importante que sus educandos tengan conocimientos de 

nuestra Cultura Musical Ecuatoriana? 

 

Claro que es importante, porque al niño desde pequeño se le debe enseñar 

valores culturales, valores de ética y moral y, lo que es más valores de 

civismo, para que ayer, hoy y mañana, crezca defendiendo y sustentando lo 

propio. 

6.- ¿En la actualidad, cree UD. que permanecen todavía las costumbres 

tradicionales  culturales en la región costeña? 

 

 Por vivencias propias, todavía hoy en día me doy cuenta que las costumbres 

y tradiciones culturales están volviendo a surgir, o  están siendo rescatadas 

por quienes se preocupan que lo nuestro no muera y,  los felicito a ustedes; 

porque esto deberían hacer todos los profesores de música. Para que lo 

nuestro no  esa invadido por el ruido extranjero, porque para mi eso no es 

música, ni mucho menos que se exprese o se refiera a los sentimientos del 

alma, poemas hecho canción, lo que si tiene nuestra música nacional y, no 

solamente de la Región Costa, sino de todo el conglomerado Ecuatoriano 
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CONCLUSIONES 
Una vez finalizado nuestro trabajo de tesis, hemos obtenido de manera 

evidente las siguientes conclusiones. 

 

♫ Este trabajo de tesis, en la modalidad de “Desarrollo Comunitario”, y a 

través de la Música, sirva como ejemplo y, se continúe con este estilo en 

beneficio de la clase estudiantil y las comunidades en general. 

♫     Que en las escuelas a través de la UTM. se ha aportado al fortalecimiento 

de la cultura musical. 

♫     Las Instituciones Educativas, en especial las del área fiscal, carecen del 

personal docente especializado, encargado de instruir e impartir de manera 

pedagógica la enseñanza musical a los educandos. 

♫     No existe la infraestructura adecuada de audio, que permita realizar en un 

ambiente propicio, el normal desenvolvimiento de los talleres  clases de 

música. 

♫     La carencia de los recursos didácticos musicales en las Instituciones 

Educativas, convierte a los alumnos en desanimados, inactivos, bajos de 

autoestima, sin motricidad, así como el desarrollo de las destrezas en otras 

áreas. 

♫     Siendo el Maestro, el instrumento didáctico-pedagógico, deben enseñar a 

entonar la flauta dulce. Ya que permite el desarrollo de múltiples condiciones 

musicales, tales como el oído musical, respiración regulada, afinación para el 

canto, etc. 

♫     La  guitarra, es un recurso didáctico y de motivación para el desarrollo del 

aprendizaje musical, ya que a través de ella se entonan ritmos propios y se 

revaloriza la Cultura Estética. 

♫     Las prácticas de canto, siendo connatural al espíritu humano, esta 

actividad encuentra campo propicio en la escuela, donde el educando 

desarrolla su capacidad creadora en el contexto de su formación integral 
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RECOMENDACIONES 
 
Las siguientes son sugerencias, que contribuirían en el cumplimiento de las 

metas trazadas dentro de estos talleres desarrollados como tesis. 

 

♫     La U T M, continúe con estas nuevas modalidades, en el cual se 

desarrollan los seminarios como requisito, capacitación y selección, para la 

elaboración de proyectos y desarrollo de tesis. Ya que los mismos sirven en 

beneficio de la niñez, la juventud, el pueblo, la comunidad, etc. 

 

♫     Se incluya dentro del pénsum de estudios de la UTM., específicamente 

en la Escuela de Educación Artística, la enseñanza de la flauta dulce como 

instrumento de música alternativa. 

 

♫     El Ministerio de Educación y Cultura, atienda las necesidades de la 

Dirección Provincial de Educación de Manabí, creando las partidas necesarias 

en el Área de Educación Musical. 

 

♫     Las Autoridades Educativas, asuman la obligación de proveer la 

infraestructura adecuada e implementación instrumental, a las Entidades 

Educativas, para que obtengan una enseñanza musical congruente; los 

mismos que brindaran un ambiente propicio de insentivación y motivación, 

despertando y desarrollando en el niño el amor por la música. 

 

♫     Los Organismos Seccionales de Educación, a través de la autogestión, 

deben conseguir  recursos económicos para invertirlos en el Área de Música; 

ya que son de vital importancia para el normal desarrollo de la enseñanza 

musical, para que se conviertan en clases amenas e interesantes para los 

educandos. 
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♫     La flauta dulce es un instrumento melódico, de fácil manejo, adquisición y  

     bajo costo. 

 

♫     Sugerimos emplear la guitarra como recurso didáctico en el desarrollo de 

la educación musical, para la enseñanza-aprendizaje de ritmos autóctonos y 

que los valores culturales evolucionen a través de la Cultura Estética. 

 

♫     La formación de una estudiantina (música coral e instrumental) brindan a 

los alumnos las mejores oportunidades de sentir realización y satisfacción por 

sus habilidades artístico-musicales. 
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SUSTENTABILIDAD Y SOSTENIBILIDAD 
 

 
SUSTENTABILIDAD.- Este trabajo lo hemos sustentado con nuestros propios 

medios, sin fines de lucro, en beneficio de la  escuela, la niñez, la juventud y la 

comunidad en general, tomando en cuenta que es un sector marginal por su 

ubicación geográfica, que carece de los conocimientos básicos de la Cultura 

en el Área Musical. 

 

Ya que es necesario fomentarla a través de la Escuela de Artes de la 

Universidad Técnica de Manabí; y de quienes impulsan esta actividad cultural, 

como uno de los elementos importantes en el desenvolvimiento de esta 

sociedad moderna, que está perdiendo la identidad original de sus valores y 

costumbres. 

 

SOSTENIBILIDAD.- Este trabajo de investigación acción es sostenible, 

porque se  capacitó a  los profesores, los alumnos y jóvenes de la comunidad; 

lo que les va a permitir desenvolverse en la práctica del Arte Musical, tanto 

instrumental como vocal y a su vez lo puedan mantener por si mismos para 

transmitirlo y ponerlo en práctica, en las generaciones presentes y futuras. 

 

Lo cual  no desaparezca, antes por el contrario, se vayan fortaleciendo los 

valores éticos, morales y culturales; y así poder defenderla y mantener la 

autenticidad de nuestra cultura. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 110 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 111 

 
1. PRESUPUESTO 
 
   MATERIALES DIDÁCTICOS COSTO 

80  Cuadernos pentagramados $9,00 

   80    Lápices $7,50 

   80   Borradores $4,50 

   80  Sacapuntas $5,00 

   200 copias $6,00 

1 10 Marcadores $7,50 

1 1 Borrador de pizarra $3,00 

1 1 Grabadora $50,00 

1 1 Cámara fotográfica $45,00 

Rollos y revelado $50,00 

   Disquetes y CD en blanco $10,00 

I  Impresión del trabajo $40,00 

   Empastada $50,00 

  INSTRUMENTOS MUSICALES  

   2 Guitarras  $300,00 

   3 Panderetas $34,50 

   2 Pares de maracas $19,00 

1 1 Güiro $35,00 

1 1 Tambor folklórico $70,00 

1 1 Clave $20,00 

   45 Flautas $90,00 

   GASTOS VARIOS  

   Desplazamiento $220,00 

   Alimentación $270,00 

I   Imprevistos $154,00 

   TOTAL      $1500,00 
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     2. CRONOGRAMA VALORADO                      AÑO 2006 - 2007                                                                                                                                                              
TIEMPO EN MESES RECURSOS Cost0  

ACTIVIDADES Mayo 
1  2   3   4 

Junio 
1   2   3  4 

Julio 
1   2   3  4 

Agosto 
1  2   3   4 

Sep. 
1  2   3   4 

Oct. 
1   2   3  4 

Nov. 
1  2    3   4 

Dic. 
1  2   3   4 

Enero 
1   2  3  4 

Humanos Materiales Técnico USD. 

Reunión general de la comunidad x                                    Investigadores Marcadores Audio/ 
visuales 

20,00 

Iniciación del taller de capacitación 
musical. 

 x                                   Prof./Alumnos Plantel Módulos 30,00 

Visitas a las Instituciones y 
compra de los instrnstrumentos 
musicales. 

   x                                 Investigadores Instrument. 
musicales 

   620,00 

Organización por grupos de 
práctica instrumental 

    x x x x                             Alumnado   50,00 

Ensamble generad de los grupos 
de música. 

        x x x                          Involucrados   20,00 

Iniciación de la evaluación del 
taller de práctica musical. 

           x                         Discentes   20,00 

Iniciación de la práctica de canto.             x                        Alumnos   20,00 

Actividad cultural              x                       Prof.7Alumnos   50,00 
Autogestión.               x                      Alcaldesa Oficios.    300,00 

Iniciación del ensayo grupal de los 
instrumentos musicales. 

               x                     Involucrados   20,00 

Evaluación individual de 
vocalización. 

                x                    Alumnado Copias.  20,00 

Práctica de ritmos musicales                  x                   Involucrados   20,00 

Identificación del folklore de 
acuerdo a su lugar. 

                  x                  Investigadores Grabadora. CD/Cast. 15,00 

Iniciación de la práctica general de 
los instrumentos de percusión. 

                   x                 Alumnos Claves. Identifi- 
cación. 

15,00 

Bingo.                     x                Comunidad,prof. Sillas, 
mesas. 

Amplifi- 
cación. 

80,00 

Capacitación del folklore 
ecuatoriano. 

                     x x              Alumnos  Métodos. 20,00 

Exposición teórica del folklore.                        x x            Estudiantes   20,00 

Exposición rítmica de los 
instrumentos de percusión. 

                         x x          Involucrados   20,00 

Elaboración  del  informe borrador.                         x x x x         Miembros de  
Comisión 

  60,00 

Evaluación demostrativa del 
profesor capacitado. 

                            x x       Profesor Instrument. 
musicales. 

 20,00 

Clausura.                               x      Comunidad, 
alumnos,etc. 

Varios  60,00 

Presentación definitiva del informe                                x x x          00,00 
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 1 

Total USD.                                        $1500,00 

 
 
 
                                                      Ángel Rafael Figueroa Pérez                                                        Rosa Josefina Miranda Jaramillo                                Luis Rigoberto Naula Barbecho            
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